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Missa solemnis

fur 4 Solostimmen,
Chor, Orchester und Orgel
D-Dur, op. 123

Ausfihrende:

Beatrice Niehoff, Sopran

Cornelia Wulkopf, Alt
Torsten Kerl, Tenor

Markus Krause, Baf3 -

Simone KrdChTe r, Ol'gel Beethoven1819,/20. Geméilde von Joseph Karl Stieler
Layos Farkas, Violine

Chor des Stadtischen Musikvereins
Nordwestdeutsche Philharmonie

Beethoven begreift in sich die ganze, runde, komplexe Menschennatur.—
. _ Niemals hat ein Musiker von der Harmonie der Sphéren, dem Zusammen-
Lelfung: Karl-Heinz Bloemeke klang der Gottesnatur, mehr gewut und mehr erlebt als Beethoven.

WILHELM FURTWANGILER




Die SoLisTEN

Beatrice Niehoff
In Linz an der Donau geboren, wuchs
die Sopranistin in Mannh eim auf. Erst
noch einer Berufsausbildung zur med.
lechn. Assistentin folgte sie ihrem innig-
sten Wunsch, sich zur Séngerin ausbil-
den zulassen. Sie studierte in Freiburg/
Breisgau bei Prof. Meyerolbersleben
und schlof ihr Studium mit Auszeich-
nungen ab. 1977 wurde sie vom Bad-
ischen Staatstheater in Karlsruhe ver-
pflichtet, wo sie als Anféingerin schon
mit Partien wie »Rusolka« ,»Susannax
und »Agothe« befraut wurde. |hr Weg
fuhrte sie dann noch Darmstadt, wo sie
die »Gréfin, »Tatjanac und »Mimi«
sang. Uber Zirich kam sie noch Dissel-
dorf, wo sie seit 1987 zum Ensemble
gehort. Als Gast wirkte sie bei Produk-
tionen in Hamburg (Meistersinger,
Kreidekreis), Frankfurt (Freis ¢ hitz ),
Zirich( Verkaufte Braut, Kénig Lear),
Berlin( Zauberflote in der komischen
Oper), Dresden, Wien (Freischitz in
der Staatsoper), KéIn und Hannover
mit. Neben dem Opernrepertoire pflegt
sie auch ein groBes lied-und Konzert-
reperfoire. Mit dem Stédtischen
Musikverein war sie 1992 in Dvordks
»Sabot mater« und 1994 in Brahms'
»Ein deutsches Requiem« zu héren.

£

Cornelia Wulkopf

Die gebirtige Braunschweiger in stu-
dierte ander Nordwestdeulschen
Musikakademie in Detmold und errang
1976 erste Preise beim Wettbewerb
der Staatlichen Musikhochschulen und
beim Bundesgesangswettbewerb des
VDMK in Berlin. 1977 debitierte sie
beiden Bayreuther Festspielen in

P. Chéreous Neuinszenierung des
»Ringe. Im gleichen Jahr wurde sie an
die Bayerisc he Staatsoper engagiert,
deren Ensemble sie seither angehort.
Seitihrem Debit als »Erdo« im
Rheingold hat sie die »Woltroute«
(Gotterdammerung), »Brongdne«
(Triston), »Magdalena« (Meistersinger)
und viele andere Rollen sowie ver-
schiedene Liedprogramme gesungen.
Daneben gastiert sie regelmé&Big u.a.
ander Hamburgischen und Wiener
Staatsoper, in Zirich, Mailand und
Barcelona. Eine ausgede hnte
Konzerttatigkeit fuhrte sie ins In-und
Ausland, wo sie 1991 in Salzburg mit
dem STMV Gitersloh in Rossinis

»Sabat mater« zu héren war.
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Die SoLISTEN

Torsten Kerl

1967 in Gelsenkirchen geboren,
erhielt er seine erste musikalische
Ausbildung als Vierjshriger. Nach
dem Abitur 1987 begann er ein
Oboenstudium an der Folkwang
Musikhochschule, Essen. Parallel
dazu nahm er ein Gesangsstudium
bei Detlef K. Zywietz auf und schon
nach kurzer Zeit war er als Lied-und
Konzertsanger zu héren. So fihrten
ihn Auftritte ins europdische
Ausland, nach Kanada und in die
USA. 1991 grindete er das ,Duo
Tenoriano” (Gesang und Klavier),
mit dem er sich schnell einen
Namen machte. Es gibt Rund-
funkaufnahmen mit ihm beim WDR,
HR und BR. 1987 wurde er Bundes-
preistréiger beim Wettbewerb
Jugend musiziert” im Fach Oboe,
wie ihm auch diverse Férderpreise
zuteil wurden. Mit der Spielzeit
93/94 begann seine Karriere als
Opernsanger. Nach Engagements
in Gelsenkirchen und Karlsruhe ist er
seit der 97 /8er Spielzeit festes
Mitglied der Staatsoper Wien.

Markus Krause

Schon frih wurde die auBer-
gewshnliche Begabung des 1964 in
Marl geborenen Bof3-Baritons
erkannt. So erhielt er Unterricht in
den Fachern Querflote, Klavier
und Musiktheorie. Sein Hochschul-
studium absolvierte er in Detmold
zundchst als Schulmusiker, wandte
sich aber bald dem Gesang zu
und schlof sein Studium mit der
staatl. Musiklehrerprifung, der
kinstlerischen Reifeprifung und
dem Konzertexamen Gesang mit
,Sehr gut” ab. Als Teilnehmer an
vielen Wettbewerben war er
erfolgreich, so auch beim 43. Int.
Musikwettbewerb der ARD in
Miinchen, wo er den 3. Preis er-
rang. Neben seinen Erfolgen als
Opernsdnger ist er auch als Kon-
zert- und Oratoriensdnger gefrogt.
Er selbst sieht sich als ,Gesangs-
Medium” und méchte die Herzen
seines Publikums erreichen und sie
mit Lebensenergie und Lebens-
freude erfillen.




Fritz Zobeley

Der Platz in der Kunstgeschichte

» ....die eigentlichen Vorzige trefflicher Manner ... deren Voll-
kommenheit man erst recht empfindet, wenn sie dahingegan-
gen sind, wenn ihre Eigenheiten uns nicht mehr stéren und das
Eingreifende ihrer Wirkungen uns noch taglich und stindlich
vor Augen fritt ... « — es sind Worte Goethes, die Beethoven
aus dem »Buch des Dichters« eigenhéndig in seine
Aufzeichnungen Ubertrug.  —  Vorausgegangen war das
Zusammentreffen beider in Teplitz (1812), das vielleicht diese
Formulierung veranlaBt hat. Es bedarf keines Beweises, um zu
spuren, daf® Beethoven jene Erwégungen auch auf sich bezie
hen mochte.

Hielt er selbst Handel fir den gréBten Komponisten, der je
gelebt habe, so rechnete er nur damit: Nun, den Platz in der
Kunstgeschichte kénnen sie mir nicht nehmen! Bei aller
Selbstsicherheit war er nicht eitel genug, zu glauben, daf} er
»der Goft der Musique« sei, wie ihm versichert wurde.
Obgleich »wir uns alle in Ehrfurcht vor seinem Namen neigen«
(Verdi), durfen heute auch andere auf Duldung Anspruch
machen, und die immer wiederkehrende leidige Frage »nach
dem GroBten, die den Kenner wie den Musikliebhaber in nicht
geringe Verlegenheit versetzt, zwingt zu stefs emeuter Uber-
prifungder »Wirkungen« in uns.

An anderer Stelle hatte sich Beethoven Begriffe Immanuel
Kants nofier, die »von den eingepflanzten Kréften und
Gesetzen« handeln, »die den weisesten Verstand zur Quelle
haben«, um »Ordnung und Schénheit hervorleuchten« zu las-
sen. Aus dem Verhdlinis jener Besinnung Goethes zu diesen
Worten Kants ergibt sich die Dreiheif, der es im leben und
Schaffen Beethovens nachzuspiren gilt: den Kréften, die zur
>Vollkommenheit«  fihren - den Gesetzen, die seine
»Eigenheiten« bedingten — den »Wirkungen¢, die auf Ord-
nung und Schénheit beruhen.

Dieser Beifrag wurde mit freundlicher Genehmigung des Verlages dem Rowohlt
Taschenbuch »Beethoven« (rororo Bildmonographien, 1965) entnommen.

KYRIE

Assai sostenuto—-Sopran, Alt, Tenor und Chor

Kyrie eleison,

Herr, erbarme dich unser

Andante assai ben marcato —Soli und Chor

Christe eleison,
Tempo 1 - Chor

Kyrie eleison!

GLORIA

Allegro vivace — Chor

Gloria in excelsis Deol
Et in terra pax hominibus

bonae voluntatis.
laudamus te, benedicimus te,

adoramus te, glorificamus te!
Meno allegro - Soli

Cratios agimus libi

propter magnam gloriam tuam.
Tempo 1 - Soli und Chor

Domine Deus, rex coelestis,
Deus pater omnipotens

Domine fili, unigenite Jesu Christe,

Domine Deus, agnus Dei,
filius partris.
larghetto — Soli und Chor

Qui tollis peccota mundi,
miserere nobis.

Qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem nosfram,

qui sedes ad dexteram patris.
Allegro maestoso —~ Chor
Quoniam tu solus sanctus,

tu solus Dominus,

tu solus altissimus,

Jesu Christe.

Cum sancto spiritu

in gloria Dei patris.

Amen.

Presto — Chor

Gloria in excelsis Deol

Christus, erbarme dich unser

Herr, erbarme dich unser

Ehre sei Gottin der Hohel

Und Frieden auf Erden den Menschen,
die guten Willens sind.

Wir loben dich, wir preisen dich,

wir beten dich an, wir verherrliche dich!

Wir danken dir
ob deiner grofen Herrlichkeit.

Herr Gotf, Kénig des Himmel
Gott, allméchtiger Vater.
Eingeborener Sohn Jesus Christus,
Herr Gott, lamm Gottes,

Sohn des Vaters.

Der du tragst die Sunden der Welt,
erbarme dich unser.

Der du tragst die Sunden der Welt,
hore unser Flehn,

der du sitzest zur Rechten des Vaters.

Denn du allein bist heilig,

du allein bist der Herr,

du allein der Allerhdchste,
Jesus Christus.

mit dem Heiligen Geiste

in der Herrlichkeit des Vaters.
Amen.

Ehre sei Gottin der Hohel




tadtischer

CREDO

Allegro mo non lroppo —~ Chor

Credo in unum Deum,

potrem omnipotentem,
toctorem coeli et terroe,
visibilium omnium et invisibilium.
Credo in unum Dominum,
Jesum Christum,

filium Dei unigenitum,

et ex patre natum

ante amnio saeculo.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero;
Genitum non foctum,
consubtontialem patri,

per quem omnio facto sunt.
Oui propter nos homines

ef propfer nostram solutem
descendit de coelis.

Adagio ~ Soli und Chor

Et incornatus est de Spiritu Soncfo,
ex Maria virgine

et homo factus est.

Adagio espressivo - Soli und Chor

Crucifixus efiam pro nobis sub
Pontio Piloto,
possus ef sepultus est.

Allegro - Chor

Et resurrexit tertia die
secundum scripturos.

Allegro molto — Chor

Et oscendit in coelum,

sedet ad dexterom potris.

Et iterum venturus est cum gloria
judicore vivos ef mortuos.

Cujus regni non erit finis.

Allegro mo non froppo — Chor

Credo in Spiritum Sanctum,
Dominum et vivificontem,

qui ex patre

filioque procedit.

Oui cum potre et filio simul
odorotur ef conglorificotur
Ouilocutus est per Prophetos.

Ich glaube an den einen Gott,
den allméchtigen Vater,

Schapfer des Himmels und der Erde,
olles Sichtbaren und Unsichtbaren.
Ich glaube an einen Herm,

Jesus Christus,

den eingeborenen Sohn Gottes,
und aus dem Vater geboren

vor oller Zeit.

Gott von Gott, Licht aus dem Licht,
wahrer Gott vom wahren Gott:
gezeugt, nicht geschaffen,

eines Wesens mit dem Vater,
durch den olles geschaffen wurde.
Der fur uns Menschehn

und unseres Heiles willen

vom Himmel herabstieg.

Der durch den Heiligen Geist aus
Maria, der Jungfrau Fleisch genommen hat
und der Mensch geworden ist.

Der gekreuzigt wurde fur uns unter
Pontius Pilatus,
der sfarb und begraben wurde.

Und auferstanden ist am dritten Tag
geméB der Schrift.

Der aufgefahren ist in den Himmel

und sitzet zur Rechten des Vaters.

Und wiederkommen wird in Herrlichkeit
zu richten die Llebenden und die Toten.
Dessen Herrschaft kein Ende nehmen wird.

Ich glaube an den Heiligen Geist,

der Herrist und leben gibt,

der vom Vater

und vom Sohne ausgeht.

Der mit dem Vater und Sohne zugleich
angebetetund verherrlicht wird.

Der durch die Propheten gesprochen hat.

UuSIKVEIEL
Giitergloh

Damit wir Sie auch noch im néachsten Jahrhundert mit
Handels MESSIAS, Verdis REQUIEM, Dvoraks STABAT
MATER und Orffs CARMINA erfreuen kédnnen, brauchen
wir finanzielle Unterstitzung. Auch lhrel Deshalb werden
Sie Mitglied in unserem Férderverein: »Freunde des Stad-
tischen Musikvereins Gitersloh e. V.«

Schon mit 30,- DM (Einzelpersonen, 50,- DM Ehepaare)
helfen Sie den Fortbestand eines traditionsreichen, nach
wie vor wichtigen Kulturtragers der Region sichern.
Da dieser Beitrag aber nicht ausreicht, die Konzerttétig-
keit, die Fortbildung und die Nachwuchsférderung zu
finanzieren, werden Spenden erbeten. Diese kénnen Sie
steverlich absetzen.

Unser Spendenkonto:
Freunde des Stadtischen Musikvereins Gitersloh e. V.,
Konto-Nr.: 18 bei der Sparkasse Gitersloh (BLZ 478 500 65)




Credo in unam sanctam
catholicam et

apostolicam ecclesiam.
Confiteor unum bapfisma

in remissionem peccatorum.
Et exspecto resurrectionem
mortuorum.

Et vitam venturi saeculi.

Amen.
SANCTUS
Adagio — Soli

Sanctus, sanctus, sanctus Dominus
Deus Sabaoth

Allegro pesonte — Chor

Pleni sunt coeli et terra

gloria tua.

Presto — Chor

Hosanna in excelsis!

PRALUDIUM
Sostenuto ma non froppo

Ich glaube an eine heilige
katholische und

apostolische Kirche.

Ich erkenne die Taufe an

zur Vergebung der Sunden.

Und ich erwarte die Auferstehung
der Toten.

Und ein ewiges Leben.

Amen.

Heilig, heilig, heilig Herr,
Gott der Heerscharen.

Himmel und Erde sind erfillt
von deiner Herrlichkeit,

Hosanna in der Hohe!

Andante molto cantabile — Soli und Chor

Benedictus qui venit
in nomine Domini
Hosanna in excelsis!

AGNUS DEI

Adagio — Soli und Chor
Agnus Dei,

qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Allegro vivoce — Soli und Chor

Dona nobis pacem.

Gebenedeit sei, der da kommt
im Nlamen des Herrn.
Hosanna in der Hohel

Lamm Gottes,
das du frégst die Stinden der Welr,
erbarme dich unser.

Schenk uns Frieden.

LubwiG VAN BEETHOVEN

it der Missa solemnis verhalt
M es sich wie mit der Sixti-
nischen Kapelle von Michel-

angelo«,sagt Romain Rolland, »sie s
ein gewaltiges Werk, das den
Menschen und seine Zeit Uberdauert
und eine ewige Wahrheit verkindet.«
Weiterhin meinter, daf3 derKinstlerals
einhdheresVWesenseine Mitmenschen
positiv beeinflussen, ja ldutern solle.
Tatséichlich |&Bt Beethoven in die
Missa, die er als sein »'ceuvre le plus
accompli¢, alssein gelungenstes Werk
bezeichnete, seinen christlichen Glau-
ben einflieBen. Wenn auch manche
Analyseversuche darauf hinaus liefen,
daB dieses schwer zugdngliche und
die Grenze der Verwirklichungsmég-
lichkeit — besonders fir den Chor —
erreichende Werk Beweis dafir sei,
daBBeethovenallemKirchlichenfremd
gegeniberstand und seine Religiositet
sich vielmehr nur in frommen Gefihlen
erschopfte, werden sie dem verant-
wortungsvollen Geiste des Meisters
kaum gerecht. Nicht nur, daf3 er sich
den Messetext Wort fur Wort ins
Deutsche Ubersetzen liefl und sich
eingehend mit der alten Kirchenmusik,
insbesondere der Palestrinas beschaf-
tigte, zeigt, daB er die Uberlieferte
Form christlichen Glaubens und christ-
licher Goﬂesverehrung anerkannte.
Neu aber ist seine Auffassung und
damit seine Deutung des alten Textes.
Er liest und komponiert ihn nicht als
einen sicheren, nicht mehr diskutierba-
renBesitz der Tradition und des Ritus,
er betrachtet ihn unbefangen, selb-
standig, aberehrfirchtig Seine Messe
Kompositionen, also auch die voran-
gegangene C-DurMesse, op.86sind
darum in keinem Takfe schematisch
oder konventionell. Die musikalischen
Typen der Messeteile, die der Brauch
herausgebildet hatte, haben fir ihn

keine Geltung. Das Detail gewinnt
neue Bedeutung, jedes einzelne Wort
wirdkomponiert,jedesBildmusikalisch
ausgefuhrt.

Und als er sich entschlof, seinem
Schiler und Génner, dem Erzherzog
Rudolf zu Ehren fir dessen Inthro-
nisafion zum Erzbischof von Olmitz
eine feierliche Messe zu schreiben,
dann ware es fir ihn unvorstellbar
gewesen,den altehrwiirdigen Textdes
MeBordinariums nur als bloBes »Ma--
terial fur den Stimmgesangs, wie spét-
er Richard Wagner meint, zu be-
nutzen. DaB ihn auch, der ja als ehe-
maliger Musiker an der Bonner
Hofkapelle mit der kirchlichen Literatur
genauestens vertraut war, die Messe
als Gattunginteressierte, gehtausdem
Brief hervor, den er 1819 sofort nach
Bekanntwerden des bevorstehen den
EreignissesseinemFreund und Génner
schrieb: ... »der Tag, wo ein Hochamt
vonmirzuden Feyerlichkeitenfir 1.K.H.
soll aufgefihrt werden, wird fur mich
der schénste meines Lebens seyn und
Gott wird mich erleuchten, dafd meine
schwachen Krafte zur Verherrlichung
dieses Feyerlichen Tages beytragen.«

Die Inthronisation des Erzherzogs
am 19. Mérz 1820 muBte bekanntlich
ohne Beethovens Messe vonstatten
gehen; fast funf Jahre (1819-23) nahm
sie seine Schaffenskraft in Anspruch,
wurde also nicht rechtzeitig vollendet.
Nachdem er die Missa in der 2. Jah-
reshdlfte 1822 fertiggestellt hatte,
brauchte er ein weiteres halbes Jahr
fur letzte Anderungen und die An-
fertigung von Abschriften der Partitur,
die er neben dem Erzherzog grofen
Furstenhsfen und hochgestellten Per-
sonlichkeiteninderVorstellung zukom-+
men lieB, er konne sich finanzielle
Unterstitzungverschaffen.Dieses Sub-
skriptionsvorhabenbrachte so gut wie




MissA SOLEMNIS

nichts ein. Gleichzeitig mit den lefzfen
dreiKlaviersonaten erschien die Missa
im April 1827 bei Schoft in Mainz,
wenige Tage nach dem Tod des
Komponisten. Die Erstauffihrung fand
am 7. April 1824 in St. Petersburg
statt. Die Wiener muBten bis zum
7. Mai des folgenden Jahres warten,
bis sie die Missa auszugsweise im
Konzertsaal zu héren bekamen. Kyrie,
Credo und Agnus Dei figurierten auf
dem Programmzettel als »Drei grofe
Hymnenmit Solo-und Chorstimmencin
einer Auffithrung im  Karminertor-
Theater,umrahmt von der Ouvertire
op. | 24 j»Die Weihe des Hauses« im
Stile Handels) und der uraufgefihrten
IX. Symphonie, die zwischen 1822
und | 824 entstanden war. Wenn man
bedenkt, daf es erstmals 1845 in
Wien zueiner Gesamtauffihrungkam,
ist die Leistung jener Musiker und
Sanger des kleinen Wornsdorf in
Bshmen um so bewundernswerter, die
1830 unter Leitung des KantorsJohann
Vincenz Richter die Missa erklingen
lieBen.

Erst seit den Sechziger Jahren des
vorigen Jahrhunderts ging sie in das
feste Repertoire ein. Daran mégen die
ungewohnten Dimensionen sowie die
technischen Schwierigkeiten, insbe-
sondere die Probleme der Stimmbe-
handlung, schuld gewesen sein, was
die Auffihrung im Gottesdienst nur in
Ausnahmefdllen zulaBt. Dabei wollte
Beethoven eine richlige Messe, wenn
auch eine GuBerst feierliche liefern,
wollte wohrhofl »bei Singenden und
Zuhsrenden religivse Gefuhle erwe-
cken und dauverhaft mocheri« (Brief an
Streicher, 16. September 1824). Er
setzte alles daran, den archaischen
Sinndes MeBopfers zuvergegenwar-
tigen, ihn seinen Zuhtrern zum Erlebnis
werden zu lassen. Nur war seine

Zuhorerschaft nicht mehr die fromme
Gemeinde, sondern ein Konglomerat
namens Publikum Das hatte Konse-
quenzenfur die Musik, besonders die
geistliche. Denn im Konzertsaal st
Musik Hauptsache, frei von hsfisch-
dekorativer oder kirchlich-dienender
Subordination. Und sie muB sich als
Hauptsache wissen, will sie das Publi-
kum,die birgerliche Offentlichkeit
also,wirklicherreichen.Beethovenwar
der erste, der diesen Anforderungen
durchausgenigte. Seine Musik spricht
selbsbewuBtzu SelbstbewuBten,unmit-
telbarer zum Publikum als jede andere
vor ihr. Und sie tut es auf fordernde
Weise, so ols sei das Publikum dort
wirklich Weltburgerschatt, freie, selbst
bewuBte Gattung. Die Missa Solemnis
ist nichts weniger als Kirchenmusik im
dienenden Sinn, allenfalls — mit einem
AusdruckderRomantiker—»heilige Ton-
kunstc, Rekonstruktion vom neuen
Standortaus, WiedergeburtderMesse
aus dem Geist »absoluter Musike.
Handgreiflich wird dieser auBerkirch-
liche Standpunkt, wenn Beethoven im
SchluBteil, dem <Dono nobis pocem>,
den dort gemeinten Seelenfrieden um
aduBeren, weltlichen Frieden erweitert
und dem D-DurPostorole opernhaft
einemusikalische Kriegsdrohungdurch
Paukengrollen und Fanfare eingefugt,
um dann in einer Presto-Forfissimo
Verfolgungsjogd (fugato) die Kriegs-
wirren selbst bildlich vorzustellen.
Besondersindiesem SchluBsatz sahen
Zeitgenossen den Begriff von Kirchen:
musik umgestoBen.
HingegenzeigenalleanderenTeile
der Messe, mit welcher Pietdt sich
Beethoveninden Messetextversenkie,
was besonders im  Mittelteil des
Credo sichtbar wird, Einzelheiten des
Erlésungsgeschehens abschreitet, als
seien es die Bildstationen eines

tadtischer

usiKverei
Giitergloh

Wir wollen weiterhin gute Konzerte geben -

auch im néchsten Jahrtausend!
Hier und anderswo.
So im April 1995 in Salzburg, im grofen Fest-
spielhaus, wohin wir mit »Fausts Verdammungg
verpflichtet wurden.

Im Herbst werden wir dann in Gitersloh Orffs
»Cormina« auffihren und zum Jahreswechsel

Beethovens »IX.«

Sind das nicht Aufgaben, die Sie zum Mitmachen
animieren kénnten?

Unsere Konzerte kennen Sie, aber noch nicht
unsere Proben. Auch die machen SpaB.

Kommen Sie doch einmal einfach:

mittwochs um 20 Uhr

Aula der Elly-Heuss-Knopp-Schule
MoltkestroBe 13

Und wenn Sie sich vorab naher informieren
wollen, wenden Sie sich an
Hans Broermann,

Telefon O 52 41-1 25 76

Mitsingen
Freude bringen
Erfolg erringen




Kreuzweges. Es scheint, als opfere
Beethoven seine autonome sympho-
nische Formkunst und unterwerfe sich
einer stafisch punkiuellen Allegorese.
Aber der Schein trigt. Denn das Credo,
wie auch die ganze Missa knipft nicht
an eine bestimmbare, einheitliche
Tradition an. Beethoven wahlt vielmehr
nur einzelne Elemente aus verschiede-

der katholischen Liturgie »mitkompo-
nierte. Das ist freilich vor ihm nieman-
dem eingefallen und zeugt von der
subjektiven Ergriffenheit des Kompo-
nisten, der sich bei aller geistigen
Autonomie der Personlichkeit, welche
bei Beethoven zweifellos ausgepragter
war als bei dem frommen, naiv-glaubi-
gen Bruckner, letzilich in  einer

®rofe mufikatifde Abadenmie
~ Dbed Herren
Lubmig van Beethoven

- ben 7. Mep in T, £ SoRheater picdht dem Réarntrertdore
_3u feinem Vertheile,
Die Dabeo vorfommenden Mnfititice find Dieneuelfen Werfe Tes

Herrn san Beethooen.
1) @rofe-Duverinre.

2) Drep grofe Hommen, mit Salo: und Shorfti
3 Grnl@ﬂavm?:oﬁt mit im Sinale einitetenden Solo- und

€horftinumen,

Dig Dlies Sontag wnd Unger und die Herren Hoigingpr und
Preifinger weeden die Soloparten vortragen.  Herr van Beetho-
ven felb®t Witd mit Yen Herren. UmBwf und Sdapanyigh Dot

@anje leiten.

nen Traditionen, die er sich aneignete,
als Darstellungsmittel. Spétestens die
Wandlu11gsmusik zwischen Sanctus
und Benedictus, die vom Orchester
klangmalerisch und im »alten Stil« das
damals  tbliche Orgelzwischenspiel
nachahmen &6t macht deutlich, daf®
Beethoven sich der liturgischen Musik-
fradition wie Requisiten bedient. Denn
hier wird ein Element des Rituals, das
der eigentlichen Mefvertonung ja
duPerlich ist, in die Vertonung hinein-
gezogen.

Das, was die Missa wirklich ist, hat
mit treffenden Worten Alfred Beaujean
beschrieben, die hier zitiert seien:
Beethoven hol das zentrale Mysterium

Glaubenswelt geborgen wufe, die
trotz allen Gefshrdungen - sie haben
der Musik der Missa gewifd auch ihren
Stempel aufgedriickt - seine Zeit noch
weitgehend prégte. In dieser in der
gesamten  Musik wohl singuléren
Synthese von iberlieferter Glaubens-
kraft und persénlichem Ringen liegt das
Geheimnis von Beethovens gréBtem

Werk.

Ginter Waegner unter Verwendung
von Texten aus: Csampai/Holland:
Der Konzerifihrer; Riezler: Beethoven
(Zurich  1951); Reclams Chormusik
und Oratorienfihrer.

VORANZEIGE

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Elias

Oratorium fiir Soli, Chor und Orchester

Sonntag, 23. November 1997
Oekterhalle Bielefeld




