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AntoninDvorak
Messe D-Dur

Op. 86
firChor und Orchester
Sonntag
9. Méarz 1986
11 Uhr

Stadthalle Gutersloh



Der Anlaf3

Kurt Christian Zinkann
. 112.Nov. 1985

Kurt Christian Zinkann war ein Liebhaber der Musik.

Er pflegte sie mit Leidenschaft, er horte sie mit GenuB —und er
forderte die, die ihr dienten: junge, begabte Kunstler ebenso
wie den Stadtischen Musikverein, der seit Jahrzehnten die
groPen Werke der Weltliteratur zum Erklingen bringt.

Alle die, die ihn kannten, alle die, die sein menschliches
Verstandnis, seine Hochherzigkeit und seine grobe Sensibilitét
for das, was gerecht und ehrenhaft ist, erfahren durften,
werden ihn nicht vergessen.

Ein Beitrag im Sinne dieser Verbundenheit ist das Benefizkonzert
des heutigen Sonntags, dessen Einnahmen alle Ausfihrenden
der Einrichtung zukommen lassen, deren Unterstitzung

Kurt Christian Zinkann besonders am Herzen lag, dem
Westtalischen Kinderdorf Lipperland.

Im Namen aller Mitwirkenden

Dr. Gunter Waegner
Stadtischer Musikverein Gutersloh
1. Vorsitzender



Antonin Dvorik

Orgel-Variationen tber Themen aus dem ,Requiem”

Terzetto for 2 Violinen und Viola
C-Dur op. 74

Introduzione — Allegro ma non troppo’

Larghetto
Scherzo-Vivace
Thema con variazioni

Messe D-Dur op. 86
1ur Soli oder kleinen Chor,
Chor und obligate Orgel
Kyrie — Gloria — Credo
Sanctus — Benedictus — Agnus Dei

Austihrende:
Viola Sommer, Violine
Verena Sommer, Violine
Mechthild Sommer, Viola
Gerhard Grohmann, Orgel
Chor des Stadtischen Musikvereins
Leitung:
Matthias Buchel

Auf Beifallsbekundungen
bitten wir zu verzichten

Benefizkonzert fiir
das Westfilische Kinderdorf
Lipperland

Hugo Boettinger: Antonin Dvorédk




Die Solisten

Die Solisten

| 4

Viola Sommer

Mechthild Sommer

Verena Sommer

Die Herforder Geschwister Som-
mer — Viola, Mechthild und Verena
—werden seit ihrer frihesten Ju-
gend musikalisch ausgebildet. Ei-
nen ersten Violin- bzw. Bratschen-
unterricht vermittelte ihnen der Bun-
der Padagoge A. W. Torweihe und
im jugendlichen Alter von 12-14
Jahren — also noch vor Beendigung
ihrer Schulzeit — setzten Viola und
Verena ihre Ausbildung an der Folk-
wang-Hochschule in Essen-Wer-
den bei Prof. Gradow und Mecht-
hild an der Musikhochschule KsIn
bei Prof. Moog fort.

Auch ihr weiterer Entwicklungsweg
unterscheidet sich kaum voneinan-
der, wenn sie einem als Preistrage-
rinnen auf Landes- und Bundes-
ebene des bekannten Wettbe-

werbs »Jugend musiziert« mehrfach
in der Solowertung und als Trio auf-
fallen.

1985 erhielt Viola Uahrgang 1964)
den Preis der Stadt Baden-Baden
anlaBlich der »Karl Flesch Akade-
mie« und Mechthild Jahrgang
1967) einen 1. Platz beim Hoch-
schulwettbewerb der Musikhoch-
schule KsIn.

Sind allen 3 Schwestern auch Rund-
funkaufnahmen beim Hessischen
Rundfunk, Frankfurt gemein, konzer-
tierte die Jungste, Verena (Jahr-
gang 1969), mit Jugendorchestern
und gab diverse Kammermusik-
Abende, ebenso wie ihre Schwe-
ster Mechthild, die mit der Philhar-
monia Hungarica beim »Marler-De-
bit« auftrat.

Wahrend Mechthild und Verena
noch zur Schule gehen, konnte
Viola — jetzt Vollstudentin — neben
Meisterkursen bei Nathan Milstein,
Sandor Vegh und Roggiero Ricci
schon haufiger konzertieren, so mit
dem Gurzenich-Orchester, Koln,
mit der Staatl. Philharmonie Brinn
in GieBen und in der Oetkerhalle
Bielefeld. Auch bei ihren Konzerten
mit dem Symphonie-Orchester Ber-
lin in der Philharmonie, mit den
Nurnberger Symphonikern in der
Meistersingerhalle und auf Sona-
tenabenden wahrend der Berliner
Festwochen steht ihr ein Meisterin-
strument aus dem Jahre 1723 von
Carlo Bergonzi zur Verfigung, das
ihr — dieses Talent férdernd — Kurt
Christian Zinkann geliehen hat.

Gerhard Grohmann

Gerhard Grohman, seit 1968 Be-
zirkskantor for Minden-Ravens-
berg-Lippe wurde 1930 in Bshmen
geboren. Er studierte in Weimar an
der Franz-Liszt-Hochschule for Mu-
sik, wo er sein Staatsexamen fir A-
Kirchenmusiker 1952 ablegte. Be-
reits 1950 erhielt erim damaligen
Bachjahr einen Preis for Orgelim-
provisationen, eine musikalische
Sparte, die er auch heute noch
pflegt und meisterlich beherrscht.
Seit 1954 ist er Kantor und Orga-
nist an St. Jodokus Bielefeld und
Leiter der Bielefelder Montagsreihe
»Musica sacra«. Neben dieser
hauptamtlichen Tatigkeit gibt er re-
gelmabig Orgelkonzerte, wie er
auch bei Rundfunkaufnahmen und
Schallplatteneinspielungen zu hs-
ren ist.

Der Chor des
Stadtischen Musikvereins Gutersloh
sucht for die Erfollung
seiner vielféltigen Aufgaben
gute und engagierte

Séingerinnen und Singer

vornehmlich tiefe Bésse und hohe Soprane.

Die Proben finden mittwochs
von 20 bis 22 Uhr statt:
in der Aula der Geschwister-Scholl-Schule,
Gutersloh, MoltkestraBe.

Wenn Sie Interesse haben und
n&here Informationen erhalten wollen,
wenden Sie sich bitte an:

Hans Broermann - 4830 Gutersloh 1-Telefon (05241) 12576




Das Werk

Anton Dvordk (1841-1904) neben
Smetana und Jané&&ek der wichtig-
ste Vertreter einer eigensténdigen
tschechischen Musik, gehsrt zu den
populérsten Komponisten des 19.
Jahrhunderts. Nicht der Orgel ver-
traute der gelernte Organist seine
ersten selbsténdigen Gedanken
an, er, der ein kargliches Salar als
Bratscher verdiente, schrieb Kam-
mermusik und ausschweifend lange
Symphonien ohne Hoffnung auf
Verstientlichung. Seine lebens-
lange Verehrung fir Mozart, Beet-
hoven und Schubert schlagt sich in
der frihen Kammermusik nieder.
Die an der Wiener Klassik, wie am
tschechischen Volkslied orientierte
Diatonik wird in den 1849-70 ent-
standenen Streichquartetten chro-
matisch angereichert und eine Art
von kammermusikalischer »unendli-
cher Melodie« verweist auf Wag-
ner und liszt, auf seine Bewunde-
rung der »Neudeutschen«, was zu
ersten Opernversuchen fGhrte, von
denen »Alfred« in der Schublade
blieb und eine weitere, die 1871
nach einem dilletantischen Libretto
entstandene »Der Kénigund der
Kshler« in der Erstfassung ebenfalls
nicht zur Auffdhrung kam, nachdem
der wohlwollende Smetana ur-
teilte: »Einer ernsthafte Arbeit, voll
von genialen Einféllen, aber zur
Autfihrung wird es nicht kommen.«
In diesen Jahren der Wagner-Fas-
zination hat er 1872 den patrioti-
schen Hymnus for Chor und Orche-
ster » Die Erben des weiBen Ber-

es« lop. 30) komponiert, mit dem
ihm der Durchbruch zum Ruhm ge-
lang. Den Weg in die Welt ebnete
ihm ein sterreichisches Staatssti-
pendium, das ihm von einer Kom-
mission, bestehend aus Johannes
Brahms, Eduard Hanslick und Jo-
hann von Herbeck, zugesprochen
wurde.

Der7 Jahre &ltere Brahms nahm
sich freundschaftlich des jungen
Kollegen an, dessen eminente Be-
gabung er erkannt und lieben ge-
lernt hatte: »Der Kerl hat mehr
Ideen als wir alle. Aus seinen Abfal-
len ksnnte sich jeder andere die
Hauptthemen zusammenklauben.«
International berthmt wurde Dvo-
fak als Komponist und — seit 1884 —
als Dirigent seiner eigenen Werke
vor allem durch seine sensationel-
len Erfolge in England und in den
Vereinigten Staaten von Amerika.
Begrindet wurde dieser Erfolg zu-
néchst durch ein kirchenmusikali-
sches Werk, das »Stabat mater«
aus dem Jahre 1876, das er unter
dem Eindruck des Todes seines
Tochterchens Josefa komponierte.
Und immer wieder sind es Kirchen-
werke, die neben den Sinfonischen
Dichtungen, den Opern, Sinfonien,
den Streichquartetten und anderer
Kammermusik, den »Slawischen
Tanzenk, op. 46 und 72 entstan-
den, wie der »149. Psalm«, das
»Requiem« (1890) und das »Te
Deum« (1892).

Die Messe D-Dur op. 86 nimmt eine
Sonderstellung innerhalb der Kir-
chenmusik Dvordks ein. Formal
durchaus groB angelegt, war sie
doch in der Erstfassung fur eher be-
scheidene Verhaltnisse gedacht.
Und dies aufgrund ihrer Bestim-
mung. Der Architekt Josef Hlavka,
bekannt durch einige Bauten in
Wien, bat den von ihm hoch ge-
achteten Dvofdk um eine MeBkom-
position zur Einweihung der Ka-
pelle auf seinem Gut in Luzany
(Sudwestbshmenl. Der kunstsinnige
Hl&vka, dessen Gattin Zderka eine
gute Pianistin und eine groBe Ver-
ehrerin von Dvordks Musik war,
hatte die tschechische Akademie
der Kunst und der Wissenschaften
in Prag begrindet und war deren
erster Président.

Messe D-Dur op. 86

Dvordk nahm den Auftrag an und
komponierte die Messe zwischen
dem 26. Méarz und 17. Juni des Jah-
res 1887. An diesem Junitag schrieb
er seinem Auftraggeber: »Sehr ge-
ehrter Herr Rat und lieber Freund!
Ich habe die Ehre Ihnen mitzuteilen,
dab ich die Arbeit (die Messe
D-Durl gliscklich beendet habe und
dab ich groBe Freude daran habe.
Ich denke, es ist ein Werk, das sei-
nen Zweck erfillen wird. Es kénnte
heiBen: Glaube, Hoffnung und
liebe zu Gott dem Allmachtigen
und Dank fur die groBe Gabe, die
mir gestattete, dieses Werk zum
Preis des Allerhéchsten und zur
Ehre unserer Kunst gliscklich zu
beenden. Wundern Sie sich nicht,
daB ich so glaubig bin — aber ein
Konstler, der es nicht ist, bringt nicht
solches zustande. Haben wir denn
nicht Beispiele an Beethoven, Bach,
Raffael und vielen anderen?
SchlieBlich danke ich auch lhnen,
daB Sie mir die Anregung gaben,
ein Werk in dieser Form zu schrei-
ben, denn sonst hatte ich kaum je
daran gedacht; bisher schrieb ich
Werke dieser Art nur in groBem
Ausmabe und mit groBen Mitteln.
Diesmal aber schrieb ich nur mit be-
scheidenen Hilfsmitteln, und doch
wage ich zu behaupten, daB mir
die Arbeit gelungen ist.«
Die Urauffohrung der Messe am 11.
November 1887 in der SchloBka-
pelle von LuZany leitete Dvordk
selbst, wahrend die erste sffentli-
che Auffohrung im Pilsener Stadt-
}hegfer erst nach zwei Jahren statt-
and.

Dvordaks Messe ist ein in seiner Art
einmaliges Meisterwerk der Spéit-
romantik genannt worden; doch
auch von ihrer Schlichtheit, religis-
sen Naivitat und gleichzeitigen li-
turgischen MaBlosigkeit (sie davert
fast 40 Minuten) ist gesprochen
worden. Beide Blickwinkel werden
dem Werk wohl nicht gerecht — ge-
nauso wenig wie Ausgaben, die
dieses als solches propagierte Mei-
sterwerk dennoch aus praktischen
Erwigungen mit grotesken Kor-
zungsvorschlégen verstimmeln
wollen. Diese Messe ist nicht das
problematische Kirchenwerk eines
bekenntnishaft ringenden Romanti-
kers, wie sie auch nicht den ideolo-
gischen und praktischen Vorstellun-
gen des deutschen Spatcacilianis-
mus genigt. Dvorék schrieb die
Messe, wie er in dem oben mitge-
teilten Brief sagt, als sein persénli-
ches Zeugnis von »Glaube, Hoff-
nung und liebe zu Gott«, und er
schrieb sie »zur Ehre unserer
Kunst«. Diesem doppelten und ho-
hen Anspruch wird das Werk, ohne
jede AnmaBung gerecht. Mit seinen
traditionellen Formen und er-
probten satztechnischen Mustern,

_mit seinen originellen, im Melos

manchmal volksttmlich und volks-
liedhaft gepragten Gedanken und
seinem harmonischen Reichtum
stellt es sich in den Dienst einer
Gottesverehrung, die eher von lyri-
scher Meditation als von dramati-
scher Unmittelbarkeit gekennzeich-
net ist. G.

Unter Verwendung eines Vorworts
von Thomas Kohlhase zur Partitur

(1977



Die Orgel

Etwa 140 Jahre vor Christus erfand
der Friseur Ktesibios in Alexandrien
die Wasserorgel. Sie wurde in By-
zanz weiterentwickelt und kam 757
wieder ins Abendland (Geschenk
an Pippin d. Kleinenl. In Aachen
gab es schon 826 einen Nachbau,
und seit dem 10. Jh. wird die Orgel
im Gottesdienst verwendet.

Um 1100 wurde eine Klaviatur ent-
wickelt, die aber noch so schwer
ging, daB vom »Orgel-Schlagen«
gesprochen wurde. Mixturen er-
schienen schonim 12. Jh., und im
14. Jh. kam das Pedal hinzu.

Die dltesten in Europa erhaltenen
Orgeln stammen aus dem frishen
15. Jh. Die Blutezeit des Orgelbaus
setzt mit dem 16. Jh. einund er-
reichte im 17. Jh. ihren Hohepunkt.
Die Orgelbauer des 19. und zu Be-
ginn des 20. Jh. setzten zahlreiche
technische Hilfsmittel ein, woraus
klanglich die romantische Orgel
entstand, die als Orchester-Imitator
bezeichnet werden kann. Ende der
20er Jahre beginnt man sich dann
auf die Vorbilder der Barockzeit zu
besinnen. Es entsteht die soge-
nannte Orgelbewegung mit der
Wiederentdeckung der histori-
schen Instrumente und deren Klang-
schonheit. Ohne vermessen zu sein,
kann man vielleicht von unserer Zeit
wieder sagen, dab sie uns einen
weiteren Hohepunkt in der Orgel-
baukunst gebracht hat.

Die von Kurt Christian Zinkann ge-
stiftete Orgel der Stadthalle Gu-
tersloh wurde von der Orgelbau-
werkstatt Detlef Kleuker, Bielefeld-
Brackwede erbaut. Die Disposition
(Registerzusammenstellung) wurde
von Bezirkskantor Gerhard Groh-
mann in Bielefeld erarbeitet. Das
Instrument besitzt insgesamt 2857
Pfeifen auf drei Manualen und Pe-
dal. Die Pfeifen bestehen grobten-
teils aus Zinnlegierungen und aus
Edelhslzern. Die groBte Pleife hat
einen Durchmesser von 450 mm und
eine Lange von 5,20 m, wihrend
die kleinste Pfeife nur wenige Milli-
meter gro ist. ‘

Die Architektur des Prospektes laBt
deutlich einen Teil des Werkauf-
baus erkennen: die groBen Pleifen
zu beiden Seiten entstammen dem
Pedal, der mittlere Teil der sichtba-
ren Prospektpfeifen gehdrt zum
Hauptwerk und darunter befindet
sich das Positiv, dessen Pfeifen vorn
durch zahlreiche, aus Plexiglas ge-
fertigte Flugeltren sichtbar sinc?.
Diese Flugelturen kénnen vom
Spieltisch aus geschlossen und ge-
offnet werden, wodurch ein An-
und Abschwellen des Klanges be-
wirkt wird. Hinter dem Hauptwerk
steht unsichtbar das Schwellwerk,
welches 996 Pfeifen enthalt und
ebenfalls im Klang variabel gehal-
ten werden kann.

Das Pfeifwerk steht auf den soge-
nannten Windladen. Sie enthalten
die Ventile, welche nach Willen
des Spielers von den Klaviaturen im
Spieltisch aus betatigt werden. Auf
den Windladen sind entsprechend
der Registerzahl Flachschieber an-
geordnet, die »Schleifen« genannt
werden. Diese Schleifen kdnnen
Uber die im Spieltisch angeordne-
ten Registerzige bewegt werden.
Sie sffnen oder sperren die Wind-
zufohrungen zu den Pfeifen. Hier-
durch lassen sich die einzelnen Pfei-
fenreihen (Register) ein- oder ab-
schalten. Um das »Registrieren«
beim Spiel zu erleichtern, ist ein
elekirisches Regierwerk eingebaut.
Der Organist kann so durch ver-
schiedene Knopfdricke wihrend
des Spiels die Klangfarben und
-starken wahlweise dndern.

Im Gegensatz zu der sonst Ublichen
rein mechanischen Spieltraktur
(Verbindung zwischen den Tasten
der Manuale und den Ventilen in
den Windladen) muBte die Kraft-
Ubertragung in diesem Fall elek-
trisch vorgenommen werden, weil
der Orgelspieltisch beweglich
(fahrbar) bleiben sollte.

Klanglich, optisch und technisch ist
die Orgel der Stadthalle das Er-
gebnis einer jahrhundertelangen
Entwicklung im Orgelbay, was der
Wiedergabe von Orgelmusik aller
Stilepochen zugute kommt.

Die Disposition

HAUPTWERK, Manual |

Bourdon & cheminée 16
Spiegelprincipal 8
Hohlflote 8
Violflste 8
Octave 4
Singend Gedackt 4
Schwegel 2
Cornet 5fach 8
Mixtur 4-fach 2
Cymbel 3-fach 1/2'
Trompete harmonique g
SCHWELLWERK, Manual Il

FlGte harmonique 8
Bourdon 8
Salicional 8’
Unda maris 2-fach 8
Singend Principal 4
Flauto dues 4
Fageolett 2-fach 2%
Doublette simple 2
Fourniture 5-fach 2
Bombarde 16'
Hautbois 8
Tremulant

Die Konzertorgel der Stadthalle

POSITIV, Manual lll (im Schweller)

Quintade 8
Spillflste 8
Koppelflste 4
Gemsquinte 2%
Octavlein 2
Sifflote 1%
Glockencymbel ~ 1/6',1/8',1/10°
(Schnitger 1688 Hamburg)
Barpfeife 8
PEDAL-WERK

Grand Bourdon 32
Prestant 16
Untersatz 16
Bourdon 16'
Principal 8
Gemshorn 8
Octave 4
Posaune 16



