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Joseph Haydn
Te Deum

fur die Kaiserin Marie Therese
fur Chor, Orchester und Orgel

Felix Mendelssohn-Bartholdy

Orgelsonate
B-Dur, op. 65, Nr. 4

Allegro con brio — Andante religioso —
Allegretto — Allegro maestoso e vivace

Franz Schubert

Messe Es-Dur

fir Soli, Chor und Orchester

Ausfihrende:
Meike Leluschko, Sopran
Bettina Pieck, Alt
Ulrich Cordes, Tenor |

Georg Thauvern, Tenor |I

Andreas Wolf, Bass
Sigmund Bothmann, Orgel
Chor des Stadtischen Musikvereins
Neue Philharmonie Westfalen

leitung: KarlHeinz Bloemeke

/WISCHEN DEN VVERKEN KEINE PAUSE
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Franz Schubert. Aquarell von Wilhelm August Rieder, 1825,
eigenhdndig signiert von Schubert und Rieder

Er ist einer jener seltenen Erscheinungen, um derentwillen
man Gott danken kann, dass er die Welt erschaffen hat.

ErRNST KRENEK, 1928




DIE SOLISTEN

DIE SOLISTEN

Meike Leluschko

Die 1981 in lingen/Ems gebore-
ne Sopranistin eﬁwielf ihren ersten
Gesangsunterricht bei KS Edelfraut
Blanke, bevor sie an der Hoch-
schule fir Musik in Detmold bei
den Professoren Gerhild Romber-
ger und H. Eckels ihr Studium auf-
nahm. Meisterkurse bei Ingrid Fi-
gur, Andras Schiff und Chr. Prégar-
dien erganzten ihre Ausbildung.
Die Stipendiatin der Dr. Carl Dér-
ken- und Bertelsmann Stifung legte
2006 die kinstlerische Reifepri-
fung ab und wird im Sommer die-
sen Jahres ihr Konzertexamen mar-
chen. Sie war als Gast am Lan-
destheater Detmold und am
Theater in Bielefeld in mehreren
Partien engagiert. Im Februar
2008 sang sie in der Staatsoper
Berlin den Amor in der Kinderoper
»Ritter Gluck im Glick«. 2009
wird sie in einem Konzert der
Mozart Gesellschaft im Dortmun-
der Konzerthaus und in lialien mit
der Cappella Andrea Barca in
Mozarts Requiem zu héren sein.

Bettina Pieck

Die in Giitersloh lebende Altistin
stammt aus Plettenberg. Nach
dem Abitur studierte sie Kirchen-
musik und Gesang in Defmold.
Seit 1995 ist sie als Solistin bei
Oratorienkonzerten, Liederaben-
den, Rundfunk- und CD-Aufnahmen
tétig. Am Landestheater Detmold
ist sie haufig als Gast zu héren.
Seit 2002 gehort sie dem Rund-
funkchor Berlin an.

Georg Thauern

Der freiberufliche Konzertsanger
nahm nach der Hochschu|rei?e
1987 vorerst privaten Gesangs-
unterricht, dem ab 1989 ein Stu-
dium am LeopoldMozartKonservar
forium in Augsburg folgte, das er
1994 mit der staatlichen Musikreife-
prifung abschloss. VWeéhrend einer
Festanstellung im Opernchor Kiel
(1995-2000) nahm er weiterhin
Cesangsunterricht bei Anni Réhling-
Assion und M. Sabrowski. Er sam-
melte Konzerterfahrungen u.a. mit
dem Ensemble »Bell’Arte«, Salzburg
und gab mehrere liederabende in
Kiel und Bremerhaven.

Ulrich Cordes

Seine Musikerlaufbahn begann
1999 mit einem 1. Preis auf
landesebene beim Wettbewerb
»Jugend musiziert« im Bereich neu-
er Musik. Nach dem Abitur stu-
dierfe der junge Tenor zuncichst an
der Hochschu?e in Kéln Kirchenmu-
sik und legte 2003 das A-Examen
ab. Seit 2002 studiert er Gesang
und seit 2005 ist er Schiler bei
Prof. Chr. Prégardien. Im Rahmen
eines Stipendiums war er im SS
2005 Student am CNSM, Paris
bei Prof. Pierre Mervant. Die Inter-
pretation vorklassischer Werke stu-
diert er u.a. bei Kai Wessel, Ge-
rald Hambitzer und Konrad Jung-
hanel. Das Grindungsmitglied der
Deutschen Vocalconcertisten ist vor-
wiegend als Konzerfsénger fétig
und sang in verschiedenen Ensem-
bles, auch solistisch, u.a. in der
Nederlandse Bachvereniging, der
Bremer Rafsmusik, den Prager Phil-
harmonikern, und der Johann Chri-
stian Bach Akademie unter nam-
haften Dirigenten.

Andreas Wolf

Der Bass-Bariton erhielt seine mu-
sikalische Grundausbildung am
Llandesgymnasium fir /\Ausgii in
Wernigerode. 2002 begann er
an der Hochschule in Defmold ein
Gesangsstudium bei Prof. Heiner
Eckels. Seine kinstlerische Ausbil-
dung wird auBerdem durch Die-
trich Fischer-Dieskau, Thomas
Quasthoff, Chr. Prégardien und
Andrés Schiff erganzt. Als Konzert-
sanger ist er bereifs im In- und Aus-
|OI’1(§; gefragt, so konnte er erfolg-
reich u.a. in der Philharmonie Es-
sen, der Dresdner Frauenkirche
und dem Théatre des Champs-
Elysées auftreten. Auch als Gast
an Opernh&usem ist er tatig und
konnte als Liedinterpret bei den
Festspielen in Mecklenburg-Vor-
pommem einen groPen Erfolg mit
der Schumonnscgen >>Dichter?iebe«
verzeichnen. Beim letzfen Inferna-
tionalen Opernfestival in Aix-en-
Provence war er in Monteverdis
»Orfeo« zu héren.




Te DEuM

Allegro

Te Deum laudamus

fe Dominum confitemur.

Te aeternum Patrem

omnis terra veneratur.

Tibi omnes Angeli,

fibi coeli et universae potestates,

fibi Cherubim et Seraphim

incessabili voce proclamant:

Sanctus, sanctus, sanctus,

Dominus Deus Saboth.

Pleni sunt coeli ef ferra

maijestatis gloriae tuae.

Te gloriosus Apostolorum chorus,

fe Prophetarum laudabilis numerus,

fe Martyrum candidatus laudat exercitus.
Te per orbem terrarum

sancta confitetur Ecclesia:

Patrem immensae majestatis,
venerandum fuum verum et unicum Filium:
sancium quoque Paraclitum Spiritum.
Tu rex glorice, Christel

Tu Patris sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum suscepturus hominem
non horruisti Virginis uterum.

Tu devicto mortis aculeo,
aperuisti credentibus regna coelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes
in gloria Pairis.
Judex crederis esse venturus.

Adagio

Te ergo quaesumus
famulis tuis subveni
quos pretioso sanguine redemisti.

Dich, Gott, loben wir,

Dich, Her, preisen wir.

Dir, dem ewigen Vater,

huldigt das Erdenrund.

Dir rufen die Engel alle,

Dir Himmel und Méchte insgesamt,

die Cherubim Dir und die Seraphim

mit niemals endender Stimme zu:

Heilig, heilig, heilig der Herr,

der Gott der Heerscharen.

Voll sind Himmel und Erde

von Deiner hohen Herrlichkeit.

Dich preist der glorreiche Chor der Apostel,
Dich der Prophefen lobwiirdige Zahl,
Dich der Mértyrer leuchtendes Heer.
Dich preist tber das Erdenrund

die heilige Kirche:

Dich, den Vater unermessbarer Maijestdt;
Deinen wahren und einzigen Sohn;

und den Heiligen Firsprecher Geist.

Du Kénig der Herrlichkeit, Christus!

Du bist des Vaters allewiger Sohn.

Du unternahmst, die Menschen zu erldsen,
und verschmahtest den Schof3 der
Jungfrau nicht.

Du hast bezwungen des Todes Stachel
und denen, die glauben, die Reiche der
Himmel aufgetan.

Du sitzest zur Rechten Gottes

in Deines Vaters Herrlichkeit.

Als Richter, so glauben wir, kehrst Du
einst wieder.

Dich bitten wir denn,
komme Deinen Dienern zu Hilfe,
die Du erlsst mit kostbarem Blut.

Allegro moderato

Aeterna fac cum Sanctis fuis

in gloria numerai.

Salvum fac populum tuum, verum
et benedic hereditafi tuce.

Et rege eos ef exiolle illos usque
in aefernum.

Per singulos dies benedictus te.
Et laudamus nomen fuum

in saeculum et in saeculum saecul.

Dignare, Domine, die isto

sine peccato nos custodire.
Misere nostri, Domine,

misere nostri.

Fiat misericordia tua, Domine,
super nos,

quemadmodum speravimus in fe.
In te, Domine, speravi:

non confundar in ceternum.

Zu der ewigen Herflichkeit

zéhle uns Deinen Heiligen zu.

Rette Dein wahres Volk

und segne Dein Erbe.

Und fihre sie und erhebe sie

bis in die Ewigkeit.

An jedem Tag beneiden wir Dich

und loben in Ewigkeit Deinen Namen;
ja, in der ewigen Ewigkeit.

In Huld wolltest Du, Herr,

an diesem Tag uns ohne Schuld bewahren.
Erbarme Dich unser, o Herr,

erbarme Dich unser!

lass tber uns Dein Erbarmen
geschehen, wie wir gehofft auf Dich.

Auf Dich, Herr, habe ich meine
Hoffnung gesetzt: lass mich in
Ewigkeit nicht zuschanden werden.

SO

Freunde des Stiadtischen Musikvereins e.V.

ulturpflege geht jedermann an, denn die Auseinandersetzung mit
Literatur, Theater und Musik macht die Menschen kritikfihig und

fordert den humanen Konsens einer Gesellschaft. Zu den Vereinigungen,
die in diesem Sinne einen wichtigen Beitrag leisten, gehdrt der Stadtische
Musikverein Giitersloh. Damit auch in Zukunft seine Auffiihrungen von
Werken der musikalischen Weltliteratur gewéhrleistet sind und auch sein
Fortbestand gesichert bleibt, werden neben den Zuwendungen der
offentlichen Hand und den Spenden von Wirtschaftsunternehmen auch
von Privatpersonen regelmifBige Geldzuwendungen bendtigt, die der
Forderkreis »Freunde des Stddtischen Musikvereins« beschaftt.
Beitrittserklarungen sind in der Geschiftsstelle des Fordervereins, 33332
Giitersloh, Elisabethstr. 5, wie auch bei den Chormitgliedern erhiltlich.
Eine Mitgliedschaft kostet jéahrlich nur 15 € (Einzelpersonen) und 25 €
(Ehepaare). Dariiber hinaus werden Spenden erbeten. Diese kdnnen steu-
erlich abgesetzt werden. Unser Spendenkonto: 52 879 bei der Sparkasse
Giitersloh (BLZ 478 500 65)




Das Musikleben in Wien
zur Zeit Franz Schuberts

iens politische Bedeutung und
sein kultureller Einfluss in Euro-
pa waren im Verlaufe des 18.

Jhd.’s zunehmend gewachsen. Das unter
den Habsburgern durch Heirat und Krie-
ge enfstandene Reich wurde schwerfdllig,
denn es gab keine gemeinsame Sprache,
keine gemeinsame Geschichte der ethni-
schen Gruppen, so dass sich die Unterto-
nen Osterreichs weniger zum Gesamt-
reich zugehérig fihlien. Sie identifizierten
sich weiterhin mit ihren Provinzen, Volks-
gruppen oder Heimstédien.

Wenn auch die Modernisierung der
Reichsverwaliung das Haupiziel der Re-
gierung Maria Theresias (1740-1780)
und Josephs . {1780-1790] war, blie-
ben die habsburgischen Herrscher darauf
bedacht, die Vorherrschaft des Staates zu
sichern. Die pragmatische, jedoch kon-
servative Politik hatte neben ausgepréigter
Birokratie, weit verbreiteter Bestechlich-
keit, Nepotismus und Infrigen unguten Ein-
fluss auf das intellektuelle und kinstleri-
sche Klima Wiens. So waren die meisten
Schriffen der Aufklgrer wegen der darin
enthalienen »umstiirzlerischen« Ideen ver-
boten, was mit ein Grund ist, dass in
Osterreich auf den Gebiefen der Philoso-
phie, der Wissenschaften und  Literatur
kaum bemerkenswerte Leistungen bedeut-
sam geworden sind; die eigentliche
Gréfle wurde im Bereich des Theaters
und der Musik erreicht.

Das Theater gehérie zu den beliebtesten
Unterhaltungen Wiens. Wahrend die un-
feren Klassen zu den von reisenden Trup-
pen dargebotenen Komédien strémten,
inszenierten die Angehérigen der geho-
benen Klassen — vornehmlich des Adels -
in ihren Salons Opern, Dramen und Bal-
lette. Dariber hinaus wurde in Wien die
Musik berall gepflegt — am Hof und in

den Theatern, mit privaten Orchestern in
den Anwesen einiger adliger Familien,
bei den Esterhdzys, Kinskys, Schwarzen-
bergs und Lichtensteins. In den Salons des
niederen Adels, der wohlhabenden Bank-
iers und der Beamten fanden ebenso héu-
fig Musikabende statt, bei denen iber
wiegend Amateure zu héren waren. Re-
gelmaBige offentliche Konzerte gab es
besonders in der 1771 gegriindeten Ton-
kinstler-Sozietdt, wo auch Beethoven und
Mozart als Solisten mitwirkien.

Franzésische Revolution und spdter der
Aufstieg Napoleons mit den darauf fol-
genden Kriegen brachten radikale Ande-
rungen mit sich: Zwei franzésische Besat
zungszeiten {1805 und 1809) und der
Unfergang des Heiligen Rémischen Rei-
ches. Nach langen Kriegsjohren war das
Lland verwistet, die Staatskassen leer und
der Adel verarmt. Aber Wien feierte nach
dem Untergang Napoleons die Friedens-
vertiige am Wiener Kongress (1814-
15) und Franz I. (8sterreichischer Kaiser
von 1804-35]) ging daran, das Reich
nach den alten Prinzipien zu restaurieren.
Der nun folgende Zeitraum, der die erste
Halfte des 19. Jahrhunderts umfasst, er-
hielt je nach den hisforischen Inferessen
eines Autors verschiedene Bezeichnun-
gen. So wird er von politischen Histori-
kern als »Restaurationszeit« befitelt, wah-
rend andere vom »Vormdrz« sprechen, al-
so damit die Zeit vor der Médrzrevolution
von 1848 meinen. Es wurde auch vom
Zeifalter Metternichts oder der Regie-
rungszeit Franz' |. gesprochen. Die in die-
ser Zeit entstandenen musikalischen Wer-
ke werden mit dem Begriff »Frihromantike
wie auch mit dem Ausdruck »Bieder
meier« verbunden. letzferer geht auf ei-
nen erfundenen Schulmeister mit dem
Namen Gottlieb Biedermeier zuriick, der

der Held in einer Serie safirischer Artikel
in den ,Fliegenden Blatiern« war. Er ver-
kérpert den Typus des selbsigefdlligen,
spieBigen Mannes aus dem Mitielstand.
Der Name wurde bald auf Geist und
Kunst jener Zeit angewendet, vielfach her-
ablassend und geringschdizig, jedoch
nicht auf einen bestimmten kinsflerischen
Stil bezogen, vielmehr als Bezeichnung
fir die Rickbesinnung auf die private
Sphére und als liebenswerte Epoche
auch idedlisiert. Die Realitdt war aber an-
ders, denn der Staat — aber auch die Kir
che - reglementierte und zensurierte, die
Denunziation blihte, und der geistigen
Entwicklung wurden gewalisam Ziigel an-
gelegt. Die offizielle Zensur betraf alle Le-
bensbereiche und alles, was irgendwie
verdffentlicht werden sollte, wurde von
der Polizeihofstelle gelesen. So blieb
auch die Musik mit ihren Texten und Uber-
schriften, Melodien und illustrierten Titel-
bléttern von der Zensur nicht verschont.
Manchmal wurden auch Melodien fir ge-
fahrlich gehalten. Nationale Hymnen wie
die »Marseillaise« und Polens »Noch ist
Polen nicht verloren« waren verboten und
Wien-Reisende wurden darauf hingewie-
sen, dass sogar das Pleifen der Marseil
laise die Geheimpolizei provozieren
kénnte. Trotz dieser Behinderungen galt
Wien mit seinen bedeutenden Leistungen
bei Theater- und Opernauffihrungen, bei
Konzerten und Akademien als europdi-
sches Musikzenfrum.

In der Stadt sollen mehr als neuntausend
Kinstler, Schauspieler, Maler und Musiker
gelebt haben. Unter den Musikern waren
an die zweitausend Diletianten. Sie be-
stimmten auf der Basis einer guten, oft
autodidaktischen Ausbildung die Auffih-
rungspraxis, denn sie waren bei Orche-
sfervereinigungen, wie jener der »Gesell-
schaft der Musikireunde, bei privaten Or-
chestern und Kirchenkonzerten tatig.

Ohne diese wdre eine sich auf breiter Ba-
sis entfallende Musikkultur wahrend der
Zeit des Biedermeier undenkbar gewe-
sen, denn offizielle Anstellungen gab es
nur bei der Hofkapelle oder einem Thea-
fer. Viele Musiker mussten Unferricht erfei-
len oder verdienten ein Zubrot als Solisten
in Konzerten und Akademien. Andere leb-
fen als freischaffende Kinstler und lebten
von ihren Kompositionen. So erging es
auch Schubert, der eine ihm gebihrende
soziale Stellung, die seine materielle Exi-
stenz gesichert hétte, nie erringen konnfe.
»lhn als Profotyp des »biedermeierlichen«
Menschen zu bezeichnen, kommt nicht
zuletzt deshalb zustande, weil er sich in
das herkémmliche Bild des mehr privaten
als &ffentlichen Biedermeier figte, indem
er Teilhaber der typischen musikalischen
Aktivitdten der Zeit war, wo wohlhaben-
de Birger die Kunst, ehemaliges Privileg
der Avistokratie, forderten und bewohr
ten< (E.Hilmar]. Fir diese Zusammenkiinf
fe schrieb er wie andere Komponisten
auch Stiicke kleinerer Dimension mit poe-
tischem, lyrischem Charakter {Impromp-
tus, Moments musicaux, Tdanze). Als bie-
dermeierlich wurde auch die liedpflege
angesehen. Sie fand in héuslichen Krei-
sen mit dem zu einem unentbehrlichen In-
strument gewordenen Klavier staft.

Das Angebot &ffentlicher Musikdarbietun-
gen war bedeutend. Im Kéminertortheater
spielte man ab 1810 die Opem und
Singspiele von Mozart, Beethoven, Jo-
seph Weigl, Johann Schenk und in Uber-
setzung von Gasparo Spontini, und im
Theater an der Wien mit seiner modemen
Bihnenfechnik gab es neben Opemauf-
fihrungen und Balletten auch Volksstiicke
und Akademien. Um 1820 lieB3 das Infer-
esse an der deutschen Oper merklich
nach, man bevorzugte das italienische
Genre. Auf Einladung des Mailéinder Im-
presarios Domenico Barbaja, der die
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Hofoper 1821 ibernahm, kam G. Rossi-
ni nach Wien, dem Séinger und Publikum
huldigten.  Schubert, dem italienischen
Operngeschmack femn, waren Rossinis
Werke zu gemilos und er bedaverte,
dass sie Mozarts Opern und dem Fidelio
den Raum verstellten, rihmte [edoch neid-
los Melodie und Instrumentation Rossinis:
»AuPerordentliches Talent kann man ihm
nicht absprechenl« Das Rossini-Fieber er-
losch aber schnell, wie auch das Inferes-
se an der Oper allgemein abnahm.

Die ibrigen Vorstaditheater wurden eben-
falls von Schubert und seinen Freunden
gem besucht. Dort gab es vorwiegend
sogenannte »Einfages-Produkiionen.« Ne-
ben Opem und Singspielen wurden Pos-
sen, Panfomimen und Schauspielmusiken
gegeben. »Das Opemleben  inkludierte
aber auch »Machenschaften« der ver
schiedensten Inferessengruppen, und de-
nen war ein Bihnendebitant wie Schu-
bert hilflos ausgesetzt. Fir ihn agierten
an der Hofoper ,Canaillen« und andere,
die ihn = wie im Falle der Nichtannahme
seiner Oper Alfonso und Estrella — ziem-
lich schandlich behandelten. *)

Aus seinem nicht marginalen Opermn- und
Singspielschaffen wurden im Juni 1820
»Die Zwillingsbrider« — der Theaterzettel
nannte das Werk »Posse mit Gesang in
einem Aufzug« — sechsmal gespielt. Nur
zwei Monate spéter kam es zu einer Auf
fihrung des Melodrams »Die Zauberhar
fe« im Theater an der Wien.

Neben den Gesellschafskonzerten  fir
die efablierten Kinstler veranstaltete man
musikalische »Abendunterhaltungens, in
denen sich auch der Nachwuchs Gehér
verschaffen durfte. Ein Komitee entschied,
dass »Meisterwerke« eines Haydn, Mo-
zart, Beethoven, louis Spohr und Franz
Schubert »wirdige zur Auffihrung ge-
bracht wurden. Diese Abendunterhaltun-
gen wurden zum wichtigsten halbéffent-

lichen Forum zur Darbietung Schubert-
scher Werke. So waren zwischen 1819
bis 1828 unterschiedliche Kompositionen
von ihm mehr als finfzigmal vertreten. In
diesen Jahren bildete sich ein Kreis von
Freunden, die Schuberts Weg begleite-
fen. Aus unregelmabigen Treffen, wo dis-
kutiert und musiziert wurde, entstand
1821 daraus eine Veranstaltungsform,
die in der Lliteratur als »Schubertiaden«
eingegangen ist, weil in diesen bei An-
wesenheit von Lliteraten, Infellektuellen
und bildenden Kinstlern vornehmlich die
Darbietung  Schubertscher Werke im
Mittelpunkt stand.

Dariber hinaus gab es neben Virtuosen-
konzerten Veranstaliungen, die als »musi-
kalisch-deklamatorische Akademie« oder
bescheidener nur als »Concert« angekiin-
digt wurden. Bei einer solchen, die mit
»Declamation und Geméhlde-Darstellun-
gen« betitelt war, wurde ersimals der Erl-
kénig (D328) sffentlich gesungen.

Alle diese Moglichkeiten in der Offent-
lichkeit einmal bekannt oder anerkannt zu
werden, hatte fir einen jungen freischaf-
fenden Komponisten dann eher wenig
Aussicht auf Erfolg, wenn er sich den mu-
sikalischen Gepflogenheiten der Zeit nicht
anpasste. Unfer diesem Aspekt sfellt E.
Hilmar fest: »Ein Talent konnfe sich aber
iber &ffenfliche Meinungen  hinwegset
zen, selbst auf einflussreiche Positionen
Verzicht leisten und dennoch Erfolg ha-
ben. Schubert war ein solcher Fall.

G. Waegner unter Verwendung von Texten aus:
Emst Hilmar »Franz Schubert« (rororo), Riemann
Musiklexikon, Harenberg Chormusikfuhrer, Alice
M. Hanson »Die zensurierte Muse« (Bohlau)

*) Otto Erich Deutsch: Franz Schubert
»Die Dokumente seines Lebens.«

KYRIE
Andante con mofo, quasi Allegretio — Chor

Kyrie eleison,
Christe eleison,
Kyrie eleison!

GLORIA
Allegro moderato e maestoso — Chor

Gloria in excelsis Deol

Et in terra pax hominibus

bonae voluntatis.

Laudamus te, benedicimus te,
adoramus te, glorificamus tel
Gratias agimus fibi

propter magnam gloriam tuam.
Domine Deus, rex coelestis,

Deus pater omnipotens.

Domine fili, unigenite Jesu Christe.

Andante con moto — Chor

Domine Deus, agnus Dei,
filius patris.

Qui follis peccata mundi,
miserere nobis.

Tempo | = Chor
Quoniam tu solus sanctus,
tu solus Dominus,

tu solus Alfissismus.
Moderato = Chor [fuge)
Cum sancfo spriritu

in gloria Dei patris.
Amen.

Herr, erbarme dich unser,
Christus, erbarme dich unser,
Herr, erbarme dich unser!

Ehre sei Cott in der Hohe!

Und Friede auf Erde den Menschen,
die guten Willens sind.

Wir loben dich, wir preisen dich,

wir beten dich an, wir rihmen dich!
Wir danken dir

denn groB ist deine Herrlichkeit.

Herr Gott, Kénig des Himmels,

Gott und Vater, Herrscher tber das All.

Herr, eingeborener Sohn Jesus Christus.

Herr Gott, Lamm Gotfes,

Sohn des Vaters.

Du tréigst die Sinden der Wel,
erbarme dich unser.

Denn du allein bist heilig,
du allein bist der Herr,
du allein der Hochste.

Mit dem Heiligen Geist
zur Ehre Gottes des Vaters.
Amen.
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CREDO
Moderato — Chor

Credo in unum Deum,

factorem coeli et terrae,
visibilium omnium et invisibilium.
Et in unum Dominum

Jesum Christum,

filium Dei unigenitum,

et ex patre natum

ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,
Deum verum de Deo vero;

per quem omnia facta sunf.

Qui propter nos homines

el propter nostram salutem
descendit de coelis.

Andante — Soli

Et incamatus est de Spiritu Sancto,
ex Maria virgine:
et homo factus est.

Chor

Crucifixus efiam pro nobis sub
Pontio Pilato,
passus et sepultus est.

Tempo | = Chor

Et resurrexit ferfia die

secundum scripturas.

Et ascendit in coelum,

sedet ad dexteram paris.

Et iferum venturus est cum gloria
judicare vivos ef mortuos

Cujus regni non erit finis.

Chor

Credo in Spiritum Sanctum
Dominum vivificantem,

qui ex pafre

filioque procedit:

Wir glauben an den einen Gott,

der dlles geschaffen hat, Himmel und Er-

de, die sichtbare und unsichtbare VWelt.
Und an den einen Herm,

Jesus Christus,

Gottes eingeborenen Sohn

und aus dem Vater geboren

vor aller Zeit.

Gott von Gott, Licht vom Licht,
wahrer Gott vom wahren Gott:
durch den dlles geschaffen wurde.
Fir uns Menschen

und zu unserem Heil

ist er vom Himmel gekommen.

Hat Fleisch angenommen durch den
Heiligen Geist von der Jungfrau Maria
und ist Mensch geworden.

Er wurde fur uns gekreuzigt unter
Pontius Pilatus,
hat gelitten und ist begraben worden.

Ist am dritten Tage auferstanden

nach der Schrift

und aufgefahren in den Himmel.

Er sitzt zur Rechten des Vaters

und wird wiederkommen in Herrlichkeit
zv richten die Lebenden und die Toten.
Seiner Herrschaft wird kein Ende sein.

Wir glauben an den Heiligen Ceist,
der Herr ist und lebendig macht,

der aus dem Vater und dem Sohne her-
vorgeht. Der mit dem Vater und dem
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Qui cum patre et filio simul
adoratur ef conglorificatur.
Qui locutus est per Prophetas.
Confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum,
morfuorum.

(Fuge-Chor)

Et vitam venturi saeculi. Amen.
SANCTUS

Adagio = Chor

Sanctus, sanctus, sanctus Dominus
Deus Sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra
gloria tua.

Allegro ma non froppo
Hosanna in excelsis Deol
BENEDICTUS
Andante - Soli und Chor

Benedictus qui venit
in nomine Domini.

Allegro ma non froppo
Hosanna in excelsis!
AGNUS DEI

Andante con moto — Chor
Agnus Dei,

qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.

Andantino = Soli und Chor

Dona nobis pacem.

Sohne zugleich angebetet und verherr-
licht wird. Der durch die Propheten ge-
sprochen hat.

Ich erkenne die Taufe an

zur Vergebung der Sinden,

der Toten.

Und ein ewiges leben. Amen

Heilig, heilig, heilig, Gott,
Herr aller Méchte und Gewalten.

Erfullt sind Himmel und Erde
von Deiner Herrlichkeit.

Hosanna Gott in der Hohel

Hochgelobt sei, der da kommt
im Namen des Herm.

Hosanna in der Hohe!

Lamm Gotfes,
das du trdgst die Sinden der Welt,

erbarme dich unser.

Gib uns deinen Frieden.




FRANZ SCHUBERT

MESSE Es-Dur

enn auch in Schuberts Ge-
samiwerk das liedschaffen
mit seinem groben Reich-
fum an Melodien und far
benglihender Harmonik im  Mittelpunkt
steht, hat er wie auch Haydn, Mozart und
Beethoven mit zu bewundernder Schaf
fenskraft alle Gebiete der Musik mit meis-
ferhaften Kompositionen versorgt:  Sinfo-
nien, Opemn, Kammermusik, Chére und
Kirchenmusik. Zu letzterer ist auch sein
einziges, jedoch nicht vollendetes, in drei
»Handlungen« angelegtes Oratorium la-
zarus, die Feier der Auferstehung zu zéh-
len. Das 1819 oder 1820 begonnene
Werk blieb — ungeklart — ebenso Frag-
ment wie die etwa zu gleicher Zeit ent-
standene Sinfonie h-moll (Die »Unvollend-
efe«) und das cmoll Streichquartett, von
dem nur ein Safz existiert.
Schuberts geistliche Werke nehmen in sei-
nem Schaffen einen beachtlichen Raum
ein. So hat er neben »halbreligidsenc
Werken wie Gott, der Weltschépfer und
Cott im Ungewitter, die SchillerVertonung
Hymne an den Unendlichen oder Chor
der Engel auf einen Goethe-Text kompo-
niert — Werke, die in seiner Lebensmitte
entstanden sind. Zu Ende seines Lebens,
im Marz 1828, schrieb er die Kantate
Mirjarms Siegesgesang. Sie gilt als eine
seiner gelungensten Chorkompositionen
mit einem Sopransolo und einer Klavier-
begleitung, die vermuten l8sst, dass er
diese als Klavierauszug angelegt hatte,
dessen Ausfihrung fir Orchester spéter
sein Freund Franz Lachner, Kapellmeister
am Kérntnertor-Theater, ibernommen hat.
Sie wurde erstmalig am 30. Januar 1829
aufgefihrt, so dass Schubert sie wie auch
seine Es-DurMesse nie zu Gehér bekam.
Schon mit 15 Jahren (1812) schrieb er
ein Kyrie einer nicht vollendefen Messe in
d-moll. Neben weiteren Kyries, die in den

Jahren 1812/13 zu seiner Zeit als Sén-
ger im Stadtkonviki entstanden, folgten
mehrere Salve regina - Verfonungen,
mehrere Tantum ergo, ein lateinisches und
deutsches Stabat mater, ein Offertorium
[1828), eine deutsche und 6 lateinische
Messen, von denen die in AsDur (1822)
und die in Es-Dur (1828) Hohepunkie sei-
nes kirchenmusikalischen Schaffens bil-
den. Musikalisch-kompositorisch  vermit-
feln sie zwischen Messe-Verfonungen des
18. Jahrhunderts und denen A. Bruckners.
In seinen Messen hat Schubert jedoch
Textauslassungen vorgenommen, von de-
nen er wusste, dass in dieser »verstim-
melten« Form sie fir die Liturgie nicht in-
frage kommen konnten. Warum er dies
gefan hatte, dariber gibt es verschiedene
Deutungsversuche.

Schubert war zweifellos eine eigenwillige
Personlichkeit, die nicht bereit war, sich
Zwdngen unterzuordnen, gepaart mit ei-
ner entwaffnenden Offenheit: »Ubrigens
werde ich mit meinen Herzensgefihlen
niemals berechnen und polifisieren, so
wie's in mir ist, so geb’ ich’s heraus und
damit Punctuml« Diese unkonventionelle
Haltung erklért vielleicht auch seine
Einstellung zu Glaubensfragen, was ihm
den Vorwurf einer mangelnden Religio-
sifdt einbrachte. So wurde das Fehlen der
Texipassage »Credo in unam  sanclam
et aposfolicam  ecclesiam« von einigen
Autoren als »Protesthaltunge, »Geist der
Aufklarunge oder aufgrund »mangeln-
der lateinkenntnisse« zu erkldren versucht.
Die sorgfdliige Eliminierung dieser Text
passage, wie auch der Verzicht auf den
Satz »ex Maria virgine« in seiner 4. Mes:
se [C-Dur) im »Et incarnatus est¢ wird heu-
fe nicht als Frage seiner Religiositdt, viel
mehr als Krifik an der Kirche und ihren
Praktiken, also ihrem weltlichen Verhalten
und ihrer Bigotterie interpretiert.
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Unabhangig von diesen Erkldrungsversu-
chen kann man sich vorbehalilos der Mei-
nung Fritz Hugs (Franz Schubert, 1958)
anschlieBen, der Schuberts letzte Messen
eine heitere, innige Frommigkeit, weder
vom Dogma noch vom Ritual beengt be-
scheinigt, eine Frdmmigkeit, wie man sie
aus den Briefen an seinen Vater kennt.
Zu den vielen Meisterwerken, die in Schu-
berts Todesjahr 1828 enfstanden, gehd-
ren u.a. die 3 Klaviersonaten in c-moll,
ADur und B-Dur, das Streichquintett in
C-Dur, die bereits erwdhnte Kantate Mir-
jams Siegesgesang, die zum Schwanen-
gesang zusammen gefassten lieder auf
Rellstab- und Heine-Texten und nicht zu-
letzt die Messe NI 6 in EsDur. Es gibt In-
dizien, aber keine schlissigen Beweise,
doss sie ein Aufiragswerk jenes »Vereins
zur Pllege der Kirchenmusike ist, der vom
Chorleiter der Dreifaltigkeitskirche im
Wiener Alsergrund  zwecks Auffihrung
anspruchsvoller Werke gegriindet wurde.
Ob jener Chorleiter, Michael Leitermeyer,
einstiger Mitschiler Schuberts, bei ihm ei-
ne Messe bestellt hatte, ist ebenfalls un-
geklért, wie es auch plausibel erscheint,
dass sie ohne besonderen Anlass ent
stand, nicht zuletzt deshalb, weil sie in
Schuberts Sinne vom »Streben nach dem
Hochsten der Kunst« (so Schubert in ei-
nem Brief an den Verlag B. Schotts Séh-
ne) betréchtliche fechnische Schwierigkei-
ten aufweist, die von einem normalen Kir-
chenchor kaum auffihrbar sind. Einziges
Indiz dafir, dass Schubert sie der Dreifal-
figkeitskirche zugedacht haben kénnte, ist
ihre Erstauffihrung, die dort posthum am
4. Okiober unter der leitung seines Bru-
ders Ferdinand sfatifand.

Fir den Auffihrungstag gab es drei An-
lgsse: »die glorreiche Nahmensfeyer Sr.
Maiestét unsers allergnédigsten und all
gemein geliebten Kaisers, das Ordensfest

der P. P. Minoriten und den Jahrestag des
dortigen Kirchenmusikvereins.« Der Re-
zensent der »Wiener allgemeinen Thea-
ferzeitung« berichtete: »Ungeachtet der
fechnischen Schwierigkeiten wurde diese
Messe bey einer sehr zweckméBigen Be-
setzung vortrefflich exekutirt.« Weiterhin
bezeichnete man sie als Schuberts gréBie
und schénste Komposition mit »ganz ei-
genem Karakter« Neben einer Fille
kontrapunktischer Passagen, die »hier und
da von gefdlligeren Séitzen unterbrochen
werden« enthdlt sie neue, romantische
Elemente in einem sinfonischen Komposi-
tionsstil, der sich bereits in der AsDur
Messe und im Lazarus angekindigt hatte.
Die plagalen Schlisse im ,Benedicius«
und im »Agnus Dei« sind méglicherweise
als ein Cefiihl der »Resignation« oder, an-
ders interpretiert, als ein »Dokument der
Heillosigkeit der Welt« zu verstehen (Re-
clams Musikfihrer].

Wie so viele andere groBformatige Kom-
positionen des »liederfirsten« geriet je-
doch auch die EsDurMesse bald in Ver
gessenheit. Nur dem unermidlichen Ein-
satz von Johannes Brahms ist es zu
verdanken, dass 1865 in leipzig sowohl
Partitur als auch Stimmen des Werkes ge-
druckt wurden. Von nun an konnte sich
die Messe langsam, aber stefig den Weg
zur Anerkennung als ein den spéfen Sin-
fonien Schuberts ebenbirtiges Meister-
werk bahnen. Pahlen schreibt: »Als Hg-
hepunkt seiner Kirchenmusik ist die EsDur-
Messe von derselben Glaubigkeit erfillt,
die er nirgends in seinen Werken ver
leugnet hat. Aber im Grunde ist sie eher
eine Goftesmusik als eine Kirchenmusik.«




