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Der Messias

Oratorium in drei Teilen
flr 4 Solostimmen
Chor und Orchester

Ausfiihrende:
Leonore von Falkenhausen, Sopran
Bettina Pieck, Alt
Martin Krumbiegel, Tenor
Lars Woldt, Bass
Christoph Grohmann, Cembalo
Knud Jansen, Orgel
Chor des Stadtischen Musikvereins
Kammerorchester der
Nordwestdeutschen Philharmonie

Leitung: Karl-Heinz Bloemeke

Handel im Staatsrock
(Thomas Hudson, 1701-1779)

Er, von dem sein grofiter Zeitgenol3, Johann Sebastian Bach, sagte: Das ist der
einzige, den ich sehen mdchte, ehe ich sterbe und der ich sein mdchte, wenn ich
nicht der Bach ware und Wolfgang Amadeus Mozart, als ihm dies erzahlt wur-
de, ausrief: Wabhrlich, so wiird* ich auch von mir sagen, diirfte ich hier mitreden.

FRIEDRICH ROCHLITZ 1824




DIE SOLISTEN

DIE SOLISTEN

Leonore von Falkenhausen

Die Sopranistin studierte in Freiburg
bei Ingeborg Most und in Amsterdam
bei Margreet Honig. Sie konzertiert
regelmafig im In- und Ausland und ist
auch haufig Teilnehmerin an namhaf-
ten Festivals, wie sie auch bei zahlrei-
chen Rundfunk- und CD-Aufnahmen
mitwirkt. Als Opernsangerin war sie
in der Titelpartie von Orffs »Die Kluge«
unter Kurt Masur mit dem Gewand-
hausorchester Leipzig und mit Mo-
zarts »Zaide« beim Musikfest Bremen
unter Thomas Hengelbrock zu héren.
Weitere Engagements filhrten sie an
die Staatsoper Unter den Linden und
die Bachtage in Berlin, sowie zu den
Ludwigsburger und Schwetzinger
Festspielen. Als Konstanze und Donna
Anna wurde sie beim Opernfestival
Alden-Biesen in Belgien und im Con-
certgebouw Amsterdam gefeiert. Fir
den Stadtischen Musikverein ist sie
erstmalig tatig.

Bettina Pieck

Die in Plettenberg geborene Altistin
nahm nach dem Abitur zunachst das
Studium der Evangelischen Kirchen-
musik an der Hochschule in Detmold
auf, welches sie 1996 mit dem A-Exa-
men abschloss. Danach studierte sie
ebenfalls in Detmold Gesang bei
Heiner Eckels und legte im Februar
2000 die Kinstlerische Reifepriifung
ab. Meisterkurse bei Edith Selig-
Papeé und Ingeborg Danz ergénzten
ihre Studien. Seit 1995 hat sie bei
Oratorienkonzerten, Liederabenden
und Rundfunk- und CD-Aufnahmen
mitgewirkt. In der Spielzeit 1998/99
sang sie die Partie der Marcellina in
Mozarts »Figaro« am Landestheater
Detmold. 2001 debiitierte sie mit der
»Prieure  du Carmel« in Francis
Poulencs »Dialogues des camélites«
in einer Produktion der Musikhoch-
schule Detmold. Von 1996 -2002 war
sie Kantorin der ev. Gemeinde Schlof3
Holte-Stukenbrock und gehort seit
2002 dem Rundfunkchor Berlin an.

Martin Krumbiegel

Der aus Leipzig stammende Tenor
war neun Jahre lang »Thomaner«.
Er studierte Musikwissenschaft und
nahm privaten Gesangsunterricht bei
Andreas Sommerfeld.

1994 promovierte er und ist seitdem
wissenschatftlicher Mitarbeiter an der
Mendelssohn-Bartholdy-Hochschule,
Leipzig. Als Konzert- und Oratorien-
sanger war er u.a. im Leipziger Ge-
wandhaus, Berliner Schauspielhaus, in
der Kolner Philharmonie und der
Bonner Beethovenhalle wie auch auf
intern. Musifesten zu horen. Mit ver-
schiedenen Spezialensembles (La Sta-
gione Frankfurt, Hannoversche Hofka-
pelle, u.w.) gastierte er im Handelhaus
Halle und im Leipziger Barockarchiv.
Schwerpunkt seiner Tatigkeit bilden
Oratorien und Kantaten. Auch als Do-
zent zur Auffiihrungspraxis der Musik
des 16.-18. Jhd.’sist er gefragt und ist
seit 1993 Leiter des Leipziger Ora-
torienchores. Im Herbst 2002 war er
in Gutersloh in Mozarts »Requiem«
zu hdéren.

Lars Woldt

Der junge Bassist stammt aus Herford
und studierte in Detmold Gesang bei
Prof. Martin Christian Vogel und Kom:-
position bei Giselher Klebe. Weitere
Studien flihrten ihn zu Walter Berry und
zu Franz Crass. Nach einem ersten
Engagement am Landestheater Det-
mold verpflichtete ihn Kammersange-
rin Brigitte Fassbaender in der Saison
200072001 an das Landestheater
in Innsbruck. Dort singt er Partien wie
den Falstaff in Nicolais »Die lustigen
Weiber von Windsor«, den Timur in
Puccinis »Turandot« sowie Kénig Mar-
ke in Wagners »Tristan und Isoldex.
Sein Repertoire umfat auch die Bal3-
partien in den grof3en Oratorien und
geistlichen Werken von Bach bis Ver-
di. Engagements flihrten ihn u.a. zum
Schleswig-Holstein-Musikfestival, an
das Leipziger Gewandhaus und in
das Auditorio Nacional in Madrid.
Mehrere Komponisten widmeten ihm
Werke; zuletzt schrieb Giselher Klebe
fur ihn die »Michelangelo-Geséange,
die er 2001 zur Urauffiihrung brachte.
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GEORG FRIEDRICH HANDEL

Ein barocker Weltbtrger

as Wort »barock« hat in den
mromanischen Sprachen den

Nebensinn des Lacherlichen,
unmaRig Gezierten und Uberladenen.
Auch die deutsche Kunstgeschichte bis
zu Jakob Burckhardt neigt solcher Deu-
tung zu, erfahrt Korrektur bei Heinrich
Wolfflin, die aber nicht hindert, dass
der Begriff des barockischen Schwul-
stes zur kritischen Waffe in den Han-
den von Romantikern und Klassizisten
geworden ist.
Die Frage, ob es ein musikalisches
Barock gibt, ist umstritten. Die Kiinste
— Malerei, Architektur, Musik und
auch die Literatur — entwickeln sich
zeitlich nicht synchron,wenn auch
liber groRere Zeitrdume gemeinsa-
me Zige vorhanden sind, ja Uber-
wiegen. Die Musik des Barocks, also
die zwischen 1600 und 1750
entstandene, wird meist mit »Gene-
ralbass-Stil« charakterisiert, eine Be-
zeichnung, die nicht generell zu-
treffend ist, denn es gibt Werke,
besonders die autochthonen fiir Kla-
vierinstrumente, zu denen auch die
Orgel gehort, die sich der Hegemo-
nie der Oberstimme in Begleitung ei-
ner akkordtragenden Grundstimme,
wie auch dem polyphonen Denken
widersetzt haben. Weder Bachs
»Wohltemperiertes  Klavier« noch
Héndels Chorfugen ordnen sich dem
Begriff unter.
»Barocco« im Sinne des portugiesi-
schen Ursprungs meint unregelmagig
wie die Form gewisser »schiefrun-
der« oder eckiger Perlen. Dazu treten
Eigenschaften wie die der ornamen-
talen Unerséttlichkeit, die sich nun tat-
sachlich in Architektur, Plastik und

Dichtung so unverkennbar aufzeigen
lasst wie in der Musik des siebzehn-
ten und des halben achtzehnten
Jahrhunderts.

Unerséattlichkeit. Es gibt kaum einen
Begriff, der starker auf den kinstleri-
schen Kern des Barockmusikers
Georg Friedrich Handel zutrifft. Von
Anbeginn ist der Sohn des Hallenser
Baders und Chirurgen ein ruheloser,
nach jeder Art von Unterweisung
gieriger Geist. Gegen des Vaters
Willen nimmt er Musikunterricht,
macht sich mit Geige, Oboe, Cem-
balo und Orgel vertraut, wird er
Schiler des Organisten der Lieb-
frauenkirche und Fugenschreibers
Friedrich Wilhelm Zachow. 1698,
knapp dreizehnjahrig, lasst er sich
am Berliner Hof als Klavierspieler
horen. Der Vater stirbt; nach Absol-
vierung der Lateinschule 1&sst sich der
Junge an der luristischen Fakultét im-
matrikulieren, wird aber gleichzeitig
Domorganist. Ein Jahr spater, 1703,
reist Handel nach Hamburg, wird an
Reinhard Keisers Oper angestellt und
befreundet sich mitJohann Mattheson,
mit dem er sich jedoch bald zerstritt.
Dort fihrt ermit 20 Jahren seine erste
Oper, die Almira auf. Weil ihm ein
Jahr spater Hamburg zu eng wird,
reist der séchsische Riese zum ersten
Mal nach ltalien. Er sieht Florenz,
Rom, Venedig, tritt den Dbeiden
Scarlattis nah, wird Liebling des ro-
mischen Adels, Mitglied der exklusi-
ven »Arcadiag, Protegé des kunstsin-
nigen und dichterisch begabten
Kardinals Ottobuoni. Hatte ihm noch
Mattheson mangelnden melodischen
Sinn nachgesagt, so lernte er hier
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den italienischen Stil der kantablen
Melodie. Mit der Oper Agrippina ist
1709 in Venedig die italienische
Lehrzeit beendet. Nun ist er fir eine
fuhrende Stellung in Deutschland reif.
Der Kurfiirst von Hannover ernennt
ihn 1710 zu seinem Hofkapellmei-
ster. Doch London lockt, die glanzen-
de Musikstadt, die zudem seit dem
frihen Tode Henry Purcells verwaist
erscheint. Nach einem halbjéhrigen
Aufenthalt in England kehrt er nach
Hannover zurlick, um erneut im Herbst
1712 nach London zu gehen.

Nun beginnt ein so rasanter Aufstieg
des eben erst Siebenundzwanzigjah-
rigen, dass er sorglos seinen hanno-
veranischen Dienstherrn im  Stich
lasst. Er wird von den hdochsten
Kreisen gefordert, erhdlt eine Rente
der Konigin, leitet und komponiert
Opern und ist nun wie sein Biograph
und Apologet Romain Rolland es
formuliert, »Hofmusiker fiir einen
kleinen, auserlesenen Kreis.« 1718
schreibt er sein erstes oratorienéhnli-
ches Werk Acis und Galatea. Ne-
ben den Triumphen in den folgenden
Jahren erlebt er auch Niederlagen,
erkrankt schwer, wird wieder ge-
sund, verdient und verliert Vermdgen.
Alles an diesem schon &uRerlich
gigantischen Mann ist grofRraumig,
kolossal, sensationell — in geradem
Gegensatz zu seinem Zeitgenossen
lohann Sebastian Bach, der eine ver-
haltnism&lig bescheidene Tatigkeit
in kleinen Musikstadten Deutschlands
ausibt. Fasst man die 20er und 30er
Jahre des 18. Jahrhunderts in Han-
dels Biographie zusammen, so ist sei-
ne Hinwendung zum Oratorium un-
Ubersehbar. Die alte Barockoper mit
ihren Gottern und Helden, mit ihren
Prunkgewandern, die jedes lebens-

echte Spiel verhindern, mit ihrer
langst gekinstelt und  mariniert
gewordenen Sprache und ihrem
kaum noch interessierenden Sujets
aus mythischer Vorzeit ist unpopular
geworden.

Die Vorziige des Oratoriums beste-
hen darin, sich in Dichtung und Musik
auf symbolhafte Themen einzulas-
sen, abstrakte Begriffe, die jeden
Menschen angehen — wie Zeit, Tod,
Teufel, Reichtum, Schonheit, Liebe —,
aus innerer Sicht zu schauen, der
Phantasie unbegrenzte Weiten zuzu-
weisen, quasi das Drama auf eine in-
nere Biihne der Vorstellungskraft zu
verlegen. Eine tonende Darlegung
des Leben Jesu zwischen Bethlehem
und Kalvarienberg war also uber-
haupt nur in Gestalt eines Oratori-
ums, eben des Messias, moglich.
Handel begegnete der Lebensge-
schichte des Erlosers mit der Objekti-
vitét eines Dramatikers und mit der
Religiositét eines freien, selbstbewul3-
ten Christenmenschen. Er stellte den
Lebens- und Leidensweg objektivie-
rend, bewulitseinsklar, fast distan-
ziert dar: als Kontinuum aus alttesta-
mentarischer Vorgeschichte, Stationen
des Neuen Testaments und Ausblick
auf das immerwéahrende Konigtum
Christi. Leben und Leiden des Herrn
betrachtete Handel mit stolzer Heils-
gewiBheit statt mit frommer Zerknir-
schung. Im Vergleich mit dem pietis-
tisch beeinflussten Altersgefahrten
J.S.Bach ist Handel der modernere,
seiner selbst bewuf3te Mensch. Darin
mag ein Grund dafir liegen, dass
Bachs Passionen ein Jahrhundert lang
aus dem BewuBtsein »aufgeklarter«
Menschen verschwinden konnten,
wahrend sich Handels Messias konti-
nuierlich behauptete.




Zum Aufstieg des Oratoriums spielten
auch soziale Fakioren eine bedeu-
tende Rolle. Die Barockoper ist an-
ders als italienisch (und ein wenig
franzdsisch) nicht denkbar. Beide
Sprachen wurden in England wie
auch in Deutschland nur von einer
diinnen Oberschicht verstanden. Das
Oratorium aber bevorzugte die Lan-
dessprache. Zudem war und ist die
Oper eine exklusive Doméne der Be-
rufsmusiker, wahrend bei den gro3en
Oratorienaufflihrungen damals wie
heute zumeist Laienchore das klang-
liche Fundament bilden. So hat
Handel in seiner letzten grof3en
Schaffensperiode ein neues Publikum
gefunden. Die Bourgeoisie erkennt in
ihm den Kinstler englisch-nationaler
Glorie. Mythische und biblische Stof-
fe stehen symbolisch fir Phasen
britischer Geschichte. Samson, das
Dettinger Tedeum, Judas Makkabaus
(den die Nationalsozialisten 1939
zum »Feldherrn« umgedichtet haben),
Herkules, Belsazar und Jephta sind
nur die wichtigsten Wellen in diesem
Strom des oratorischen Singens.
Abermals und endgiiltig fliegen Ruhm
und Reichtum dem immer Tatigen zu.
Handel h&uft Kunstschétze in seinem
Haus, kauft einen Rembrandt, gibt
aber auch groRe Summen fur wohlta-
tige Zwecke. Aber 1751 beginnt
das Augenleiden, das eine Opera-
tion nicht lindern kann. 1753 ist der
Achtundsechzigjahrige so gut wie
blind. Er muss seinem Hallenser
Freund, dem ihm vor vielen Jahren
nachgereiste  Johann  Christoph
Schmidt, der sich nun Smith nennt,
alles diktieren. Noch kann er friihere
Kompositionen bearbeiten, noch
spielt er meisterlich Cembalo und
Orgel. Aber mit dem Augenlicht

verrinnt der Kontakt zu der geliebten
Weltsichtbarer Dinge. Der Geniel3er,
der zwei Meniis zu essen gewohnt
war, verweigert alle Nahrung. Blind
dirigiert Handel noch in Covent Gar-
den den Messias. Gleich darauf er-
krankt er, stirbt am 14. April 1759,
wird am 20. in Westminster Abbey
beigesetzt.

Bewunderung an dem Mann ver-
dient die Vielfalt seines Schaffens und
der nie aussetzende Fleiss. Man
kann ihn als Vorbild eines barocken
Weltbiirgertums bezeichnen, der sich
alle nationalen Stile dienstbar ge-
macht hat, ohne einem ganz zu ge-
héren. Soziologisch buchenswert
bleibt seine Wendung vom Luxus-
kiinstler des Adels zum Freskomaler
des birgerlichen Publikums. Eben
dieser Zug ins Breite mag Beetho-
vens Enthusiasmus erkléaren, fir den
Handel der grofite Komponist ist, der
je gelebt hat. Allerdings erkannte
schon Mozart, wie oft in Handels
Musik der sublime Einfall in uner-
schiitterlichem Sequenzieren totge-
hetzt wird; seine Bearbeitung des
Messias merzt gnadenlos das lber-
flussige Ornament aus. Das spéate
Barock mit all seinem Glanz und
Schwulst, mit dem pompdsen Falten-
wurf seiner Herrschergebéarde, mit
der auftrumpfenden Kraft einer Laut-
starke, die den inneren Zweifel, mit-
unter die Verzweiflung tberlarmt — in
Handels Musik hat es sich erfllt.

Glnter Waegner unter Verwendung

von Zitaten aus:

Pahlen, Oratorien der Welt;

H.H. Stuckenschmidt, Schopfer klassischer Musik
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ARIE

CHOR

REZITATIV

ARIE

CHOR

Erster Teil
SINFONIA

Tenor

Tréste dich, mein Volk

spricht dein Gott.

Redet freundlich, Boten, mit Jerusalem
und predigt ihr,

daf} die Knechtschaft nun zu Ende
und ihre Missetat vergeben.
Vernehmt die Stimme

des Predigers in der Wiiste:
Bereitet dem Herrn den Weg

und ebnet durch Wildnis

ihm Pfade, unserem Gott.

Tenor

Alle Tale macht hoch erhaben
und alle Berge und Higel tief,
das Krumme grad

und das Rauhe macht gleich.

Denn die Herrlichkeit Gottes des Herrn
wird offenbaret.

Alle Vélker werden es sehen,

da es Goft, unser Herr,

verheifien hat.

Baf

So spricht der Herr, Gott Zebaoth:

Nach eine kleine Zeit, und ich beweg’

den Himmel und die Erde,

das Meer und das Trockene,

und ich beweg” die Menschheit.

Es bebt der Himmel, die Erde,

das Meer, das Trockne, die Menschheit erbebt.
Drann wird der Trost aller Vélker erscheinen.
Der Herr, den ihr sucht,

kommt plétzlich zu seinem Tempel;

und der Engel des neuen Bundes,

des ihr begehret, steht auf, er erscheint,

so spricht Gott, der Herr.

Alt

Dach wer wird ertragen

den Tag seiner Ankunft

und wer besteht, wenn er erscheinet?

Denn er entflammt wie des Lauterers Feuer.

Und er wird reinigen und 1&utern das Yolk des Bundes,

aul daB es bringe Gott seinem Herrn
ein Opfer in Gerechtigkeit und Heiligkeit.




REZITATIY

CHOR

REZITATIV

ARIE

CHOR

Al REZITATIV
Denn sieh, der Verheiflene des Herrn

erscheint auf Erden,

und sein Name heifit Emanuel.

»Gott mit unse.

QO du, die Wonne verkiindet in Zion,
verkindet in Jerusalem,

steh auf,

verkinde den Stadten des Landes:
Er kommit, dein Gott,

die Herrlichkeit des Herrn

ist Gber dir erschienen.

Baf

Denn blick aut:

Finsternis deckt alle Welt, dunkle Nacht olle Valker.

Daoch der Herr gehet auf Ober dir, CHOR
und seine Herrlichkeit erscheinet vor dir;

und die Heiden wandeln im Licht,

und Kén'ge im Glanze deines Aufgangs.

Bof ARIE
Das Yolk, das da wandelt im Dunkel,
es sieht ein grofes Licht,
Und die da wohnen im Schatten des Todes,
ein strahlend Licht bescheinet sie.
Denn es ist uns ein Kind geboren, REZITATIV
uns zum Heil ein Sohn gegeben,
und die Herrschali ist gelegt auf seine Schulter,
und sein Name sell heiflen:
Wunderbar,
Herrlicher,
der starke Gott, DUETT
der Ewigkeiten Vater
und Friedefirst!
PIFA
CHCR
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Sopran

Es waren Hirten beisammen auf dem Felde,
die huteten ihre Herden des Nachts.

Und siehe, der Engel des Herrn trat zu ihnen,
und die Klarheit des Herrn umleuchtete sie,
und sie furchieten sich sehr.

Und der Engel sprach zu ihnen:

sForchtet euch nichtl

Ich bringe frohe Kunde von dem Heil,

das do ward allen Volkern.

Denn euch ist heut in Davids Stadt

der Heiland geboren, der Heiland,
welcher ist Christus, der Herr«

Und alshald war da bei dem Engel

die Menge der himmlischen Heerscharen,
die lobten Gott und sprachen:

Ehre sei Gott in der Héhe
und Fried’ auf Erden
und allen Menschen Heil)

Sopran

Erwach, frohlocke, du Techter von Zion;
jouchze, du Tochter von Jerusalern!
Blick auf, dein Kénig kommt zu dir.

Er ist der rechte Helter

und bringet Heil allen Yélkern.

Alt

Cann wird das Auge des Blinden sich auftun,
und das Chr des Tauben wird haren;

dann springet der Lahme wie ein Hirsch,

und die Zunge des Stummen wird singen.

Sopran und Alt

Er weidet seine Herde,

dem Hirten gleich,

und heget seine Ldmmer

50 sanft in seinem Arm,

Er nimmt sie mit Erbarmen auf in seinen Schofl
und leitet sanft, die in Néten sind.

Kommt her zu ihm, die ihr miselig seid,
kommt her zu ihm mit Traurigkeit Belad'ne;

er spendet stfien Trost,

Nehmt sein Joch auf euch und lernet von ihm,
denn er ist sanft und demutvoll;

56 findet ihr Ruh und Seelenheil.

Sein Joch ist sanft,
die Last ist lsicht,

PAUSE
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Damit wir Sie auch noch im nachsten Jahrhundert mit
Handels MESSIAS, Verdis REQUIEM, Dvorak STABAT
MATER und Orffs CARMINA erfreuen kénnen, brauchen
wir finanzielle Unterstiitzung. Auch lhre! Deshalb werden
Sie Mitglied in unserem Forderverein:

»Freunde des Stadtischen Musikvereins Giitersloh e.V.«
Schon mit 15,- € (Einzelpersonen, 25,- € Ehepaare) helfen
Sie den Fortbestand eines traditionsreichen, nach wie vor
wichtigen Kulturtragers der Region sichern.Da dieser Beitrag
aber nicht ausreicht, die Konzerttatigkeit, die Fortbildung
und die Nachwuchsforderung zu finanzieren, werden Spen-
den erbeten. Diese kdnnen Sie steuerlich absetzen.

Unser Spendenkonto:
Freunde des Stadtischen Musikvereins Giitersloh e. V.
Konto-Nr.: 52879 bei der Sparkasse Glitersloh (BLZ 478 500 65)
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CHOR
CHOR

REZITATIV

CHOR

REZITATIV

ARIOSO

REZITATIV

ARIE

Zweiter Teil

Seht an das Gotteslamm,
es tragt in Geduld die Siinde der Welt.

Alf

Er ward verschméhet,

verschmdhet und verachtet,

ein Mann der Schmerzen und umgeben mit Qual.
Den Rucken bot er den Peinigern,

hielt die Wange dar der rohen Feinde Wut,

er barg nicht sein Antlitz vor Schmach und Schande.

Wahrlich, er trug unsre Qual

und litt unsre Schmerzen,

ward verwundet um unsre Sinde,

ward zerschlagen um unsre Missetat;

unsre Strafe liegh auf ihm zu unserm Frieden.

Durch seine Wunden sind wir geheilet.

Der Herde gleich, vom Hirten fern,

so irrten wir zerstreut,

und es wollie jeder seinen eigenen Weg,

doch der Ew’ge warf auf ihn unser aller Missetat.

fenor

Und alle, die ihn sehen, sprechen ihm Hohn,
verspotten ihn frech und schitteln das Haoupt
und sagen:

Er trouete Gott, daB der wiird” erreften ihn:
so mag er reften ihn, hat er Gefall'n an thm.

Tenor

Diese Schmach brach thm sein Herz;

er ist voll von Traurigkeit.

Er schaute umher, ob ein Mitleid sich regte,
aber da war keiner,

da war auch nicht einer, zu trsten ihn.

fenor
Schau hin und sieh, wer kennet solche Qualen,
schwer wie seine Qualen?

Tenor
Er ist dahin aus dem Lande des Lebens,

der um die Stnden seines Volkes ward geschlagen.

fenor

Daoch du lieBest ihn im Grabe nicht,
du wolltest nicht dulden,

daB dein Heiliger Verwesung stihe,
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REZITATIY

CHOR
ARIE

CHOR

ARIE

ARIOSO

ARIE

CHOR

REZITATIV

REZITATIV

CHOR

Hoch tut euch auf und &ffnet euch weit,
ihr Tore der Wels,

denn der Kénig der Ehren ziehet ein.
Wer ist der Kénig der Ehren?

Der Herr, stark und mdachtig im Streite.
Wer ist der Kénig der Ehren?

Gott Zebaoth, er ist der Kénig der Ehren.

Tenor
Zu welchem von den Engeln hat jemals er gesagt:
Du bist mein Schn und heut hab' ich gezeuget dich?

Laft alle Engel des Herm preisen ihn.

Aft

Du fuhrest in die H&h',

hast gefangen das Gefangnis,

du erwarbest Gnade fir uns,

ja selbst fir deine Feinde,

daf? Gott der Herr stets wohne bei ihnen.

Der Herr gab das Wort:
Grof war die Menge der Boten Gottes.

Sopran

Wie lieblich ist der Boten Schritt,
die uns verkiinden den Frieden;
sie bringen frohe Botschaft

vom Heil, das ewig ist.

Tenor
Ihr Schall gebet qus in jedes Land
und ihr Wort an alle Enden der Welt.

Baf

Warum denn rasen und toben die Heiden im Zorne,
und warum halten die Vélker stolzen Rat2

Die K&én'ge der Welt stehn auf,

und die Firsten entflammen in Aufruhr

wider den Herrn und seinen Gesaolbten.

Aut, zerreifiet ihre Bande,
und schisttelt ab ihr Joch von uns.

fenor
Der da thronet im Himmel, er lacht ihrer Wut;
der Herr, er spottet ihres Grimmes.

Tenor
Du zerschlagst sie mit dem Eisenzepter,
du zerbrichst sie zu Scherben wie des Téplers Gelafie.

Hallelujal

Denn Gott, der Herr, regieret allméchtig, Hallelujal
Das Kénigreich der Welt ist fortan

das Kanigreich des Herrn und seines Christs,

und er regiert auf immer und ewig, Hallelujo!

Herr der Herrn, der Welten Goti, Hallelujo!
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REZITATIY
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REZITATIV

ARIE

CHOR

Dritter Teil

Sopran

Ich weil}, dafl mein Erlaster lebet

und daB er erscheint am letzten Tage dieser Erd’”.
Wenn Verwesung mir gleich drohet,

wird dies mein Auge Gott doch sehn.

Ich weifl, dafy mein Erldser lebet;

denn Christ ist erstanden von dem Tod,

der Erstling derer, die schlaten.

Wie durch Einen der Tod,

50 kam durch Einen die Auferstehung von dem Tod.
Denn wie durch Adam alles stirbt,

also lebt in Christo alles wieder auf.

Bafi

Vernehmt, ich kind’ ein Geheimnis an:

Wir entschlafen nicht alle,

doch werden alle verwandelt,

und das plotzlich in des Augenblickes Wehn
beim Schall der Posaune.

Baf

Sie schallt, die Posaun’,

und die Toten erstehn unverweslich,
und wir werden verwandelt,

Aft
Dann wird erfillt, was da geschrieben stehet:
Der Tod ist in den Sieg verschlungen.

Sopran

Wenn Gott ist fiir uns, wer kénnte uns schaden,

Wer wird dann noch verklagen, die Er hat ausgewdhlt?
Hier ist Gott, der sie gerecht macht.

Wer kann uns da verdammen?

Hier ist Christ, der gestorben, ja vielmehr,

der auferstanden vom Tod,

der sitzet zur rechten Hand Gottes,

bei dem er uns Gnade erwirkl.

Wordig ist das Lamm, das da starb,

und hat verséhnet uns mit Gott durch sein Blut,
zu nehmen Starke und Reichtum

und Weisheit und Macht und Ehre

und Hoheit und Segen.

Alle Gewalt und Ehr’ und Macht

und Lob und Preis gebiihret ihm,

der sitzet auf seinem Thron,

und also dem Lamm

auf immer und ewig.

Amen.
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