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Ein Abend in der Oper

und Chére

Szenen, Arien

Carmen
Zar und Zimmermann

Hoffmanns Erzéhlungen
Der Barbier von Sevilla
Die Fledermaus

Ausfihrende:

Das Konzert wird gefordert von der Felicitas-Vassing-Stiftung

Ingeborg Schépf, Sopran
Anke Vondung, Mezzosopran
Michael Elliscasis, Tenor

Reinhard Mayr, Baf3

Carsten Lau, Tenor

Volker Arendts, Baf3

Moderation: Theo Schéafer

Chor des Stadtischen Musikvereins

Nordwestdeutsche Philharmonie

Leitung: Karl-Heiz Bloemeke

Die Felicitas-V&ssing-Stiftung” mit Sitz in Gistersloh, 1993
gegriindet, ist eine gemeinniitzige Stiftung fir Kunst und
Kultur. Ihre satzungsméafligen Zwecke gelten in erster Linie der
Fsrderung von Nachwuchskréften auf dem Gebiet der Musik
sowie der Pflege und Bewahrung traditionellen, alpenléndi-
schen — literarischen und musikalischen - Volksgutes. So
unterstitzt die Stiftung u.a. die Nachwuchsarbeit durch
Vergabe von Fdrderpreisen beim Bundeswettbewerb Gesang
(Berlin), der Sommerakademie der Hochschule ,Mozarteum”
(Salzburg), dem Belvedere-Wettbewerb (Wien) und dem
Internationalen ~ Gesangswettbewerb  ,Neue  Stimmen”
(Gitersloh); ferner durch Vergabe von Studienbeihilfen und
intensiven Beratung wéhrend der Ausbildungszeit.

Viele der bisher geférderten Nachwuchskiinstler kénnen eine
erfolgreiche kiinstlerische Entwicklung vorweisen, die zu
Engagements an renommierten Opernhéusern (z.B. Wien,
MUncien, Dresden) gefihrt haben.

Ein weiterer Schwerpunkt der Stiftungsarbeit gilt der traditio-
nellen — d.h. echten - alpenldndischen Volksmusik. Geférdert
werden Sdanger und Musikanten, wie auch durch Aus-
bildungsbeihilfen angehende Lehrer dieser Musiksparte.




Die SOUSTEN

Die SOLISTEN

Ingeborg Schopf
Die aus der Steiermark stammende
Sopranistin begann 1987 neben
ihrer Tatigkeit als Chemielaborantin
ein Gesangsstudium bei Frau Elsa
Marx sowie bei Frau Prof. Kerstin
Meyer. Sie ist mehrfache Preistra-
gerin bei den Wettbewerben
Jugend musiziert” und gefragte
Soﬁsﬁn bei Oratorien- und Kirchen-
konzerten, Liederabenden,
Opern-und Operettenkonzerten

im In-und Ausland. Sie war als
Eurydike (,Orpheus und Eurydike”),
als Marie (, Die verkaufte Braut”)
und als Belinda (,Dido und Aeneas”)
zu héren. Sie begeisterte auch als
Susanna (,Die Hochzeit des
Figaro”) bei den SchloBfestspielen
in Friedrichshafen. 1997 war sie
Finalistin beim Belvedere-Wett-
bewerb in Wien und debiitierte in
Ravensburg als Pamina (,Zauber-
flote”). 1996 erhielt sie beim
Bundeswettbewerb Gesang in
Berlin den Sonderpreis der Felicitas-
Véssing-Stiftung. Zur Zeit singt sie an
der Staatsoperette in Dresden die
Rosalinde in der Fledermaus.

Die Mezzosopranistin wurde in
Speyer geboren und erhielt bereits
mit 8 Jahren Klavierunterricht.

Seit 1988 hatte sie Gesangsunter-
richt und war viermal erste
Preistragerin bei ,Jugend musi-
ziert”. Seit 1994 studiert sie bei
Prof. Piernay an der Musikhoch-
schule Mannheim.

Sie besuchte u.a. Kurse bei Renato
Capecchi, Robin Bowman,
Cornelius Reid, Julia Hamari,
Brigitte Fassbaender und Daniel
Ferro. 1995 hatte sie im Rahmen
der Opernschule Mannheim ihr
Operndebut in Benjamin Brittens
,Albert Herring”. 1996 erhielt sie
den 3. Preis beim Mozartfest-
Wettbewerb in Wiirzburg und
1997 einen 2.Preis beim Grazer
Wettbewerb ,Schubert und die
Musik des 20. Jahrhunderts.”

Als Finalistin des internationalen
Gesangswettbewerbs ,Neue
Stimmen” erhielt sie 1997 den
Forderpreis der FelicitasVossing-
Stiftung.
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Michael Elliscasis

Der 1967 in Miinchen geborene
Tenor erhielt seine erste musika-
lische Ausbildung beim Télzer
Knabenchor. Als 1. Altsolist sang er
an vielen europdischen
Opernhdusern unter namhaften
Dirigenten wie Herbert von Karo-
jan, James levine, Nikolaus Har-
noncourt, Claudio Addado,
Wolfgang Sawallisch u. v. a.
Nach dem Stimmbruch nahm er
sein Studium am Richard-Strauss-
Konservatorium in Miinchen wie-
der auf. Von 1989 bis Ende 1991
war er festes Mitglied der ,Gruppe
fir Alte Musik Miinchen” und erhielt
1991 ein Engagement am Opern-
studio der Bayerischen Staatsoper,
wo er u. a. den Ramiro in Rossinis
,La Cenerentola” und den
Fernando in Mozarts ,Cosi fan
tutte” sang. Er gastierte in Kairo in
Ortfs ,Carmina Burana” und in
Weiden in Mozarts , Entfihrung”.
Neben seiner Opernséingertatig-
keit ist Michael Elliscasis auch o?s
Konzertsanger gefragt.

"‘ﬁ&*‘w
T OnNe T

Reinhard Mayr

1972 in Grieskirchen/Oberoster-
reich geboren, erhielt er seine musi-
kolisc%e Ausbildung in Linz am
Bruckner-Konservatorium.

Ab 1994 erhielt er Gesangsunter-
richt bei Kurt Widmer und wurde
Schiiler von René Jacobs, Basel.
1995 erhielter bei ,Neue
Stimmen” den Férderpreis der
FelicitasVossing-Stifung. Erwar
Finalist beim ,Richard-Tauber-
Wettbewerb” in london und 1996
beim ,| Cestelli”-Wettbewerb in
Dresden. Er begann als Basilio im
Barbier von Sevilla”

(Biel /Solothurn) und sang 1996 im
Teatro Communale Firenze den
Sprecher in Mozarts , Zauberfléte”.
Konzertverpflichtungen fihrten
ihnu. a. nach Amsterdam, Basel
und Sao Paulo. Nach seinem Debit
mit ,Cenerentola” an der Volksoper
Wien erhielt er dort ein festes
Engagement. In diesem Jahr wird er
im ,Sommernachtstraum”, in

,Boris Godunow” und als , Sarastro”
zu héren sein.




Die Oper und ihre Anfange tadtischer

USIKVEIEIL
Giitergloh

War die wellliche Musik des 15. und 16. Jahrhunderts schén im Sinne von
Unterhaltung, vollzog sich um 1600 eine Wendung hin zur Darstellung des
menschlichen Fiihlens. Vehikel fir diesen Wandel ist die Oper, die — so kdnnte
man sagen — die Wandlung des Humanismus zu einem Ultrahumanismus

besorgte.

eit der antiken Tragédie hatte
die Musik nicht meir jene ge-
sellschaftsbindende Kraft be-
sessen, wie sie durch das Auf-
fihren von Opern mit dem be-
ginnenden 17. Jahrhundert entstand
und bis zur Gegenwart fortwirkt. In
der Zusammenfihrung heferogener
Kiinste, poetischer und musikalischer
Gattungen, Formen und Stilarten ist
sie—erstmalig in Monteverdis ,Orfeo”
von 1607 - zur originalen Schépfung
des Barocks geworden, vielleicht sei-
ner charakteristischsten. lhre Rolle,
die sie zu dllen Zeiten bernommen
hat, ist ein Spiegel des geistigen, kul-
turellen und seelischen Zustands der
Gesellschaft. Sie ist weltlich, Kunst an
sich und nicht wie die religicse Musik
nur Bestandteil eines ibergeordneten
Anlasses wie der Liturgie. In alter Zeit
war weltliche Musik dem Zweck der
Veranstaltung angepaf3t — héfische
Feste, Zeremonien und Spiele — und
sollte auch nicht als Hauptsache, son-
dern als Unterstiitzung fungieren. Erst
durch die Oper entstand eine Wech-
selwirkung zwischen Werk und  Zu-
schaver; jo, sie erzeugte erstmalig die
Bindung dller Zuschauer zu einem
neuen, gesellschaftsschaffenden Fak-
tor, dem Publikum. Die Oper ist die un-
eingeschréinkt wichtigste Art der welt-
lichen Musik im 17. und in der ersten
Hélfte des 18. Jahrhunderts und teilt
dann ihren Rang mit der Symphonie,
ohne aber dadurch an Bedyeufung zu
verlieren.
Aber solange sie da ist, hat sie auch
immer Gegner gehabt, nicht blof3 be-
rufene Tacﬂer ihres Verfalls, sondern
grundsétzliche Veréchter der ganzen
Gattung. Sie erkldren die Oper des-

halb fir unsinnig, weil man im ge-
wohnlichen Leben spricht und nicht
singt. Mit gewdhnlichem Leben soll es
aber die Oper, das Drama aber iiber-
haupt nicht zu tun haben, sondern mit
Ereignissen und Zustdnden, die das
Seelenleben aufBerordentlich erregen.
So wird die Musik zur ncti.ir|ic%1en
Sprache des Menschen. ,Die Oper”,
so Herm. Kretzschmar, ,ist so weit be-
rechtigt, als es die Musik Gberhaupt
ist, und solange der Mensch in hécﬁ
ster Freude |a§1t und jauchzt, im héch-
sten Schmerze weint und jammert,
wird auch eine gute Oper immer auf
Verstéindnis rechnen disrfen.”

Neben ihrer Daseinsberechtigung an
sich wurde besonders iiber die rechte,
die richtige Verschmelzung von Poesie
und Musik Uber die dialektische
Spannung von Drama und Musik im
Laufe der Jahrhunderte gestritten. So
hatten zwei Grofmeister derselben
Epoche entgegengesetzte Auffass-
ungen dariiber. Wéahrend Mozart ( in
einem Brief an den Vater ) meint, der
Text habe gehorsamer Diener der
Musik zu sein, erklarte Gluck seinen
eigenen Schaffensprozef3 als den
eines Malers, der lediglich einer vor-
her vorhandenen, grundlegenden
Zeichnung - dem Text — die Farbe hin-
zufiige. Aber die Oper ist noch mehr
als eine Fusion von Poesie und Musik,
meint Richard Wagner, dessen Ideal
ein Gesamtkunstwerk ist, in welchem
die Mitwirkung von Licht und Farbe,
von Schauspieﬂ und Tanz als lebens-
wichtig angesehen werden. Oper ist
also Synthese.

Fortsetzung S.10

Kulturpflege kostet Geld, viel Geld
T TREERERC AR e 1
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Damit wir Sie auch noch im néchsten Jahrhundert mit
Handels MESSIAS, Verdis REQUIEM, Dvordks STABAT
MATER und Orffs CARMINA erfreuen kénnen, brauchen
wir finanzielle Unterstiitzung. Auch lhre! Deshalb werden
Sie Mitglied in unserem Férderverein:

»Freunde des Stédtischen Musikvereins Gitersloh e.V.«
Schon mit 30,- DM (Einzelpersonen, 50,- DM Ehepaare)
helfen Sie den Fortbestand eines traditionsreichen, nach
wie vor wichtigen Kulturiréigers der Region zu sichern. Da
dieser Beitrag aber nicht ausreicht, die Konzerttétigkeiten,
die Fortbildung und die Nachwuchsférderung zu finanzie-
ren, werden Spenden erbeten. Diese kénnen Sie steuerlich
absetzen.

Unser Spendenkonto:

Freunde des Stadtischen Musikvereins Giitersloh e.V.
Konto-Nr.: 18 bei der Sparkasse Giitersloh (BLZ 478 500 65)




PROGRAMMFOLGE

GEORGE BIZET
Carmen
Vorspiel
*

Habanera, Carmen und Chor
*

Duett 1. Akt, Micaela und Don José
*

Zwischenaktmusik
*
Blumenarie, Don José
*
Szene aus dem 4. Akt, Chor

JACQUES OFFENBACH
Hoffmanns Erziihlungen

Introduktion und Studentenchor
*

Lied vom Kleinzack, Hoffmann
*

Barcarole, Giulietta und Niklaus

ALBERT LORTZING
Zar und Zimmermann

Szene 3. Akt, van Bett und Chor

* PAUSE *

GIOACCHINO ROSSINI
Der Barbier von Sevilla

Quvertire
*

Verleumdungsarie, Basilio

JOHANN STRAUSS
Die Fledermaus

Ouvertire
*
Terzett 1. Akt, Rosalinde, Alfred, Frank
*
Introduktion 2. Akt, Chor
*
Couplet des Orlofsky
*
Csardas der Rosalinde
*
Champagnerlied, Solisten und Chor

*
* ¥

VORANZEIGE

Ludwig van Beethoven

Messe C-Dur
Anton Bruckner
Te Deum

Sonntag, 22. November 1998
Stadthalle Giitersloh




Die OPER UND IHRE ANFANGE

Die Entstehungszeit der Oper, des mu-
sikalischen Werkes also, J(J:s wir heute
dann als solches bezeichnen (wobei
die Verwendung des Wortes ,Oper”
jinger ist als die Musikgattung), wenn
die ,Musik eigene Mittel zum
Ausdruck der Rege und Gebdérde im
szenischen Dialog und Monolog ein-
setzt und die dramatische Aktion ver-
deutlicht (Hugo Riemann), ist das
ausklingende 16. Jahrhundert. lhre
Wurzeln reichen bis in die Kultur der
griechischen Antike, wo in den grof3en
Tragédien Schauspiel mit Musﬂ( -al-
|erc?ings nur in einstimmiger Form —
und mit Tanz und Sprechchdren ver-
bunden wurden. Weitere Vorléufer
sind die geistlichen und welt-
lichen Spiele des Mittelalters, die
Schulkomédien des 14. und 15.
Jahrhunderts, die von der Kirche
zwecks Erbauung und Unterweisung
leseunkundiger ~ Menschen  ge-
forderten Moralititen und  Myste-
rienspiele, die Trionfi und Intermedien.
Sie dlle kdnnen jedoch noch nicht als
Opernvorldufer angesehen werden,
weil ihnen das entscheidende Element,
das bei der ,Erfindung” der Oper
nachweislich den Ausschlag gab, fehl-
te, das harmonisierte Rezitativ.

Die eigentliche Geschichte der Oper
beginnt erst mit der Wandlung der
Musik zur Monodie, wodurch sie féhig
wurde, die Worte der Dichtung den
Gesefzen der Dramatik zu entspre-
chen, was zur véllig neuen Form des
,Dramma per musica” fihrte. Dieser
Vorgang begann in Florenz, wo hoch-
kultivierte Renaissancemenschen,
Dichter und Gelehrte, Musiker und
Kunstliebhaber davon trgumten, die
griechische Tragédie zu neuem Leben
zu erwecken. In diesem Kreis, der
Florentiner Camerata, der zwischen
1580 und 1589 im Hause des Grafen .
Bardi zusammen kam, entstand die
Vorstellung, daf3 die antike Musik wie-

der zur antiken Gréf3e und Einfachheit
—im Hinblick auf die zu extravaganter
Prachtentfaltung gekommenen  In-
termedien — zuriickkehren misse.
Zentrales Zeugnis dieser neuen, kriti-
schen Interessenlage ist Vincenzo
Galileis (Vater des grof3en Astrono-
men) Traktat ,Dialogo della musica
antica e della moderna”, der als ein
Gespréich zwischen Bardi und dem
Musiker Piero Strozzi dargestellt wur-
de. Man kann den Inhchﬁeser Schrift
als Zusammenfassung der mannigfa-
chen Diskussionen Uger die hheren
Aspekte der altgriechischen Musik mit
ihrer prgnanten Einfachheit, ihrer of-
fektvollen Wirkung ansehen. Die Be-
mihungen und Uberlegungen der
Camerata fiohrten dazu, 303 die
fihrenden Mitglieder der Gruppe —
die Komponisten Jacopo Peri und
Giulio Caccini, der Dichter Ottavio
Rinuccini und der schon genannte
Sanger und Lautenist Galilei — die er-
sten Opern schufen.

So wird die nur in Fragmenten vor-
handene ,Dafne” von Corsi und Peri
auf den Text von Rinuccini als erste
Oper angesehen.Zu diesem Werk,
das 1598 im Hause Corsi uraufge-
fohrtwurde, hatte der Hausherr einige
Gesdinge des Textes komponiert, um
seine Intentionen festzulegen und
dann die Vollendung Jacopo Peri
ibertragen. Wenn sie auch in Be-
richten von Zeitgenossen mit grof3er
Begeisterung aufgenommen wurde,
scheint sie die Autoren selbst nicht
ganz befriedigt zu haben, denn sie
wurde in den folgenden drei Jahren
immer wieder Uberarbeitet.

Die friheste vollstindig erhaltene
Oper ist ,Euridice”, ebenfalls von
Rinuccini  (Libretto) und  Peri
(Musik),der auch selbst den Orfeo
sang. Sie wurde zu Ehren der Ver-
mdhlung von Maria de Medici mit
Heinrich IV. von Frankreich geschaffen
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und am 6. Oktober 1600 im Palazzo
Pitti aufgefijhrt.

Das Werk mit seiner bewundernswer-
ten dramatischen Kraft zeigt ein
neuartiges, flieBendes Wechselspiel
von Musik, Schauspiel und Ballett,
Rezitativ, Sologesang und Chor-
beitrage.

Auffallender Weise haben aber in
Florenz diese ersten Versuche im dra-
matischen Stil keine unmittelbaren
Folgen. Das ndchste und fir die

erdffnet wird — oder Symphonien bei
szenischen Verwandlungen voraus.

In den folgenden Kompositionen, wie
der ,Arianna”, von der nur das
berthmte, weil von stérkstem Gefihls-
ausdruck geprdgte ,Lamento” erhal-
ten ist, dem |l Ritorno d"Ulisse” und
der ,L’Incoronazione di Poppea” legt
Monteverdi den Keim zu heroisch be-
wegten Opernszenen und begriin-
dete die Tradition der kontemplativ
betrachtenden Arie.

PROLOGO.
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Ricornello

L'Orfesdel Moorevade, B

Prolog zum Orfeo

Geschichte der Oper entscheidende
Ereignis war die Auffihrung des
,,Or?eo” von Monteverdi am 24.
Februar 1607 in einem kleinen Saal
der Residenz von Mantua. Die
Dichtung stammt von Alessandro
Striggio, dem Sekretdr des Herzogs,
und schlief3t sich enger als Rinuccinis
JEuridici” an  den traditionellen
Mythos an. Die Bedeutung des
,Orfeo” liegt darin, daf3 es Montever-

i wenige Jahre nach dem Entstehen
der neuen Gattung gelungen war, die
Florentiner Versuche weit zu Ubertref-
fen und ein Meisterwerk zu schaffen.
Hatten Peri und Caccini die Gesangs-
linie fast pausenlos gefihrt und ger
Instrumentalmusik nur einen geringen
Raum gegénnt, so schickt Monteverdi
den einzelnen Szenen geschlossene
Instrumentalstiicke — wie die fanfaren-
artige “Toccata”, mit der die Oper

Unterdessen hielt die Oper an allen
grofleren Haéfen ltaliens Einzug.
Angesichts der zunehmenden NccE
frage nach grofleren &ffentlichen
Au?fﬁhrungen wurde 1637 in Venedig
das Teatro San Cassiano erdffnet. Es
war das erste 6ffentliche Opernhaus, in
dem auch Eintrittsgeld ver|Fc>mgt wurde.
Immer mehr Komponisten interessier-
ten sich inzwischen fir die neue
Kunstform. Der populérste von ihnen
war Pier Francesco Cavalli, der zwi-
schen 1639 und 1669 mindestens 40
Opern komponierte und mit seinen
Werken die venezianischen Bihnen bis
in die zweite Halfte des 17. Jahrhun-
derts beherrschte. Die erste grofle
Epoche der Oper hatte begonnen.

Giinter Waegner unter Verwendung von Texten
aus: Riemanns Musiklexikon; Guido Adler,
Geslchichte der Musik; Kurt Pahlen: Oper der
Welt
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CARMEN
Oper in vier Akten

Dichtung nach einer Novelle des Prosper Mérimée
von Henri Meilhac und Ludovic Halévy
Musik von GEORGES BIZET

er Sergeant Don José liebt das
DBouernmddchen Micaela aus
seinem Heimatdorf. Diese be-
sucht ihn in Sevilla, um ihm nebst Ga-
ben Gruf3 und Kuf3 von der Mutter zu
iberbringen. Sie erfdhrt, daf3 er zur
ndchsten Wache gehért, will aber
nicht auf ihn warten und geht in die
Stadt. Ein Trompetensigmﬁ gibt das
Zeichen zur Wachablésung. Den Auf-
und Abmarsch der Soldaten begleiten
lérmend Gassenjungen (,Mit der
Wache anzutreten sind wir Buben
immer da”). Zur Mittagspause kom-
men die Arbeiterinnen einer Zigaret-
tenfabrik auf die Straf3e, unter ihnen
Carmen, die eine Habanera (, Liebe
ist wie ein wilder Vogel...”) anstimmt.
Dem einzigen, den ihr verfihrerischer
Charme kalt l&ft, José, wirft sie eine
Blume ins Gesicht. Micaela kommt
dazu und erinnert ihn an sein
Heiratsversprechen  (Duett:  ,Du
kommst von meiner Mutter”). Hilferufe
aus der Fabrik zeigen an, daf3
Carmen eine Kollegin mit dem Messer
verletzt hat. José er%u&ltden Befehl, sie
ins Geféngnis zu bringen. Carmen je-
doch spielt ihre ganze Verfihrungs-
kunst aus und verspricht schénste
Liebeserfillung in Lillas Pastias
Kneipe, wenn er sie laufen liefe. Er
kann ihr nicht widerstehen und l&f3t sie
laufen. An ihrer Stelle kommt er in
Haft.
In der Kneipe von Lillas Pastia feuern
Carmen und die Madchen mit ihrem
Gesang die Gaste an und der vorbei-
ehenge Stierkémpfer Escamillo wird
Eerein gebeten und gefeiert. José, der
aus der Haft kommt, trifft dort

Carmen. Doch als aus der Ferne der
Zapfenstreich erklingt, will er aufbre-
chen. Carmen verhéint sein Pflichtbe-
wuBtsein trotz aller Beteuerungen sei-
ner Liebe (,Sieh nur, wie ich seit jenem
Tage die Blume hier am Herzen
trage”), und fordert ihn auf, zu deser-
tieren und mit ihr in die Berge zu flie-
hen.

Da erscheint Leutnant Zuniga und
befiehlt zynisch dem Sergeanten, ihn
mit Carmen allein zu gfcssen. Der
eifersichtige José hebt gegen den
Vorgesetzten die Waffe. Jedoch die in
der Schenke versammelten Schmugg-
ler verhindern einen Mord. José wird
fahnenflichtig und beginnt mit Car-
men ein Schmugglerleben in den
Bergen.
Doci sie wird ihres neuen Geliebten
bald iberdriissig. Beim Kartenlegen
sieht sie ihren baldigen Tod voraus.
Escamillo ist Carmen in die Berge ge-
folgt. Es kommt zum Zweikampt zwi-
schen den beiden Mannern, den die
herbei eilenden Schmuggler eben
noch in dem Augenblick beenden
kdnnen, als José zum tédlichen Stich
ausholt.

Vor der Arena von Sevilla begriif3en
Zuschaver und Héndler lebhaft den
Einzug der Stierkéimpfer. Carmen be-
gleitet Escamillo. Zigeunerinnen war-
nen sie vor dem zuriickgekehrten
José, der um die Arena herum-
schleicht. Er stellt sich ihr in den Weg
und fordert sie auf, mit ihm zu kom-
men. Doch sie bekennt ihre Liebe zu
Escamillo und stsf3t ihn zuriick. Don
Josés Leben ist zerstdrt, und in seiner
Verzweiflung tétet er Carmen.
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HOFFMANNS ERZAHLUNGEN
Fantastische Oper in finf Akten

Text von Jules Barbier und Michel Carré
Musik von
JACQUES OFFENBACH

rei Erzéhlungen des romanti-
Dschen deutschen Dichters E.TA.
Hoffmann sind in Offenbachs

Oper durch eine Rahmenhandlung,
die in Luthers Weinkeller spielt, ver-
bunden. Hier treffen sich in einer
Pause des Theaters gegeniber, in
dem die von Hoffmann angebetete
Sangerin  Stella auftritt, Studenten
zum fréhlichen Zechen.
Hoffmann erscheint in melancholi
scher Stimmung und auch die Ballade
vom Zwerg Ksieinzock, die er auf
Wounsch seiner Freunde und unter den
Augen des gehaf3ten Lindorf — weil
sein Rivale um die Gunst Stellas — vor-
tréigt, kann ihn nicht aufheitern.
Wahrend des Vortrags verféllt er in
schwérmerische Erinnerungen an die
drei Frauen, die er geliebﬂwt. Diese
drei Episoden bilden das Handlungs-
geschehen der Oper
Die erste Episode behandelt die un-

lickliche Liebe Hoffmanns zu der
EUbschen Olympia, die jedoch eine
von dem Physikprofessor Spalanzani
konstruierte mechanische Puppe ist.
Der démonische Brillenmacher Cop-

elius, der die den Automaten bele-
Eenden magischen Augen geliefert
hat, wird von Spalanzani mit einem
unﬁ1edeckfen ScEeck betrogen, wor-
authin er die Puppe zerstort.
Die zweite Episode schildert Hoff-
manns Liebe zur Tochter des Rats
Crespel, der Séngerin Antonia. Sie,
die wegen ihrer angegriffenen Ge-
sundheit nicht mehr singen soll, wird
durch den damonisgwen Doktor
Mirakel jedoch zum Singen veran-
laB3t. Er malt ihr in verfihrerischen

Bildern das Leben einer Kinstlerin
aus, und daB} die Liebe Hoffmanns
nur ein trigerischer Traum sei. Er be-
schwort das Bild der verstorbenen
Mutter und stirzt Anfonia in Ver-
zweiflung und Tod, den in Crespels
Augen nur Hoffmann verschuldet
haben kann.

Die dritte Episode spielt in Venedig,
wo Niklaus — die aut Hoffmann eifer-
siichtige Muse hatte sich, um stets an
seiner Seite zu sein, in diese Figur ver-
wandelt—und die Kurtisane Giulietta,
die Hoffmanns Geliebte ist, im Kreis
ihrer Gaste die Schonheit einer
Liebesnacht besingen (Barcarole).
Giulietta steht aber ganz unter dem
EinfluB3 des dtimoniscien Dapertutto,
durch den Hoffmann sein Spiegelbild
ebenso wie ein weiterer Verehrer
Giuliettas, Schlehmil, verloren hat. Im
Duell tétet Hoffmann seinen Ne-
benbuhler. Wieder bleibt er allein
zuriick, denn Giulietta entschwindet
hohnlachend mit dem buckligen
Pitichinaccio.

In allen drei Erzéhlungen wird Hoff-
manns Liebessehnsucht durch das
Eingreifen démonischer Méchte zer-
stort. Im Nachspiel taucht das durch
seine jeweiligen Gegenspieler sym-
bolisierte Prinzip des Bésen nochmals
in der Gestalt dpes Rates Lindorf auf.
Stella verléft an Lindorfs Arm den
Studentenkeller und damit den sie lie-
benden Hoffmann. Niklaus verwan-
delt sich zuriick in seine Muse, das
einzige weibliche Wesen, das ihn
immer wahrhaft geliebt hat, und
Hoffmann verspricht ihr, nur noch ihr
zu gehdren.
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Z.AR UND ZIMMERMANN
~ Komische Oper in drei Akten

Dichtung und Musik von
ALBERT LORTZING

auf einer hollandischen Werft
Acrbeifet unter dem Namen Peter
Michaelow der russische Zar als
Zimmermann, um den Schiffbau zu
studieren. Zu den Zimmergesellen ge-
hért noch ein zweiter Russe, Peter
lwanow, der ein desertierter Soldat ist
und Marie, die Nichte des Birger-
meisters van Bett, liebt. Da erreicht
den Zaren die Nachricht, daf3 seine
Anwesenheit in dem von einem
Aufstand bedrohten Ruflland drin-
gend erforderlich ist. England und
Frankreich, die erfahren haben, daf3
der Zar als Zimmermann in Holland
arbeiten soll, suchen durch ihre
Diplomaten Kontakt zum russischen
Herrscher. Wahrend der franzésische
Gesandte mit diplomatischen Ge-
schick das Inkognito des Zaren zu lif-
ten verstand, zieht es der phlegmati-
sche englische Gesandte vor, den
Gesuchten nicht selbst, sondern durch
den Biirgermeister van Bett ermitteln
zu lassen und bietet diesem 2000
Pfund fir den Fall an, daf er einen
ausléndischen Zimmergesellen na-
mens Pefer auf der Werft ausfindig
macht. Das ebenso aufgebléhte wie
einfdltige  Stadtoberhaupt  erblickt
hierin eine ehrenvolle Aufgabe fir
seine staatsménnische Klug%eit und
laubt, den gewiinschten Mann in
gem munteren Peter lwanow entdeckt
zu haben.
Auf einer Hochzeitsfeier fihrt van
Bett dem lord seinen Kandidaten
zu, der aber in Wirklichkeit der fah-
nenflichtige Peter Iwanow ist,
wahrend am Nebentisch der Zar mit
den Franzosen ungestdrt den Staats-

vertrag abschlief3t. Eine gefdhrliche
Situation entsteht fur den Zaren, als
plétzlich eine Abteilung Soldaten den
Hafen von Soardam sperrt, um die
sich in letzter Zeit héufende Ausreise
hochwertiger Arbeitskréifte zu verhin-
dern. Bei der Uberpriffung der
Personalpapiere erweist sicﬁ der
wichtigtuerische Birgermeister als un-
taugligwer Diplomat. Seine Aktionen
bringen dlles durcheinander und
fihren zu einer tumultartigen
Wirtshausrauferei.

Am néchsten Morgen will van Bett nun
seinen diplomatischen Schnitzer wie-
der gut machen und mdchte den
Zaren mit einer von ihm verfaf3ten
BegriBungskantate versshnen — er
haﬁ allerdings immer noch den
falschen Peter, namlich Iwanow, fur
den Kaiser aller Reufen, dem man
alle seine Beteuerungen, nicht der Zar
zu sein, keinen Glauben schenkt.
Marie ist verzweifelt, denn wenn Peter
lwanow doch der Zar ist, wird sie
auf ihren Geliebten verzichten mis-
sen.Aber Peter Michaelow tréstet sie
und verspricht ihr, daf3 sie ihren Peter
bekommen wird. Ohne zu wissen,
daf3 sein Freund Michaelow der Zar
ist, Uberlaft Iwanow ihm seinen vom
englischen Gesandten ausgestellten
Diplomatenpaf3. Dafiir erhélt er einen
Brief, den er jedoch nicht vor Ablauf
einer Stunde 6ffnen darf. Der Brief
enthillt, daf3 nicht Iwanow, sondern
Michaelow der Zar ist. Peter Iwanow
wird dls kaiserlicher Werftaufseher
nach RufBland zuriickgerufen und er-
hélt fir seine Hochzeit mit Marie den
Segen des Zaren.
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DIE FLEDERMAUS
Operette in drei Akten

Text von C. Haffner und R. Gené
nach dem Lustspiel ,Le Réveillon” von H. Mailhac und L. Halévy
Musik von JOHANN STRAUSS

ngelpunkt der Operettenhand-
lung ist die Vorgeschichte:

Goabriel von Eisenstein hatte
nach einer durchzechten Faschings-
nacht den mit ihm befreundeten
Wiener Notar Dr. Falke in seinem origi-
nellen Fledermauskostim in einem
Park seinen Rausch ausschlafen lassen
und ihn damitbeim Erwachen dem Ge-
spott der Passanten ausgesetzt. Er
U'ierbrin t Eisenstein eine Einladung
des reighen russischen  Prinzen
Orlofsky, der durch seine verschwen-
derischen Feste stadtbekannt ist.
Obwohl Eisenstein wegen eines Be-
leidigunsdelikts an diesem Abend ei-
gentlich eine mehrtdgige Arreststrafe
antreten muf3, will er (iar Einladung un-
bedingt Folge leisten und nimmt heuch-
lerisch Abschied von seiner Gemahlin
Rosalinde, um angeblich ins Geféngnis
zu gehen. Auch Rosalindes Zofe A§e|e
mdchte aufgrund einer Einladung ihrer
Schwester am Fest des Grafen Orlofsky
teilnehmen und bittet um Ausgang.
Diese Bitte wird ihr vorerst abgeschla-

en. Doch dls der einstige Gesangs-
?ehrer und Verehrer Rosalindes, ger
Tenor Alfred erscheint, bekommt Adele
aus begreiflichen Griinden frei. Doch
das Schéferstindchen wird durch das
plétzliche Erscheinen des Geféingnis-
direktors Frank gestort, der den nicht
zum Arrest erschienenen Eisenstein
personlich abholen will. Er ist in Eile,

lenn auch er ist zum Ball des Prinzen
eingeladen. Um Rosalinde nicht zu
kompromittieren, 1af3t sich Alfred als
ihr Ehemann abfthren.
DaB3 es im Palais des Prinzen noch
Gelegenheit zum Lachen geben werde,

verspricht Dr. Falke, denn er habe ein
lustiges Spiel vorbereitet: Rache einer
Fledermaus. Eisenstein und Frank wer-
den dem Prinzen unter falschen
Namen vorgestellt. Adele, die in einer
Robe ihrer Gnédigen erscheint, ahnt
nicht , daf3 sie Dr. Falke, also nicht ihre
Schwester herbestellthat. Dem Prinzen
alsjunge Kinstlerin vorgestellt, weist
sie Eisensteins begriindete Vermutung,
sie sei ein Stubenmddchen, zuriick. Als
weitere Maf3nahme in seinem Rache-
spiel hat Dr. Frank Rosalinde wissen
lassen, wo sich ihr angeblich im
Geféingnis schmachtender Gatte in
Wirklichkeit aufhélt. Sie erscheint als
ungarische Gréfin maskiert auf dem
Fest und erregt die Aufmerksamkeit
ihres abenteuerlustigen Gatten. Das
Gespréich kommt aut den seinerzeiti-
gen Fledermausspaf3 und den daraus
resultierenden Racheplan des Opfers
Dr. Falke, iber den Eisenstein nur lacht,
ohne zu ahnen, daf3 er schon ihr Opfer
ist. In seliger Champagnerstimmung
endetdie g?onzvo"e Wiener Ballnacht.
Erst in der Kanzlei des Gefcingnis-
direktors Frank, wo dlle handelnden
Personen am néichsten Morgen zusam-
mentreffen, erweisen sich die vielfalti-
gen Verwirrungen als abgekartetes
Spiel und dls gelungene Rache der
Fledermaus.

Die Beschreibungen der Operninhalte wurden in
gekiirzter und verdinderfer Form folgenden
Quellen entnommen: Reclams Opern- und
Operettenfishrer; Opernfihrer, Bertelsmann
Lexikon Verlag; Opern- und Konzertfihrer
Mosaik-Verlag
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