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Ein deutsches
Requiem

nach Worten der Heiligen Schrift
fir Soli, Chor und Orchester
op. 45

Ausfohrende:
Beatrice Niehoff, Sopran

Michael Busch, Bariton
Chor des Stadtischen Musikvereins
Nordwestdeutsche Philharmonie

leitung: Karl-Heinz Bloemeke

Johannes Brahms, etwa 1879

Es ist hier ein junger Mann erschienen, der uns mit seiner wunderba-
ren Musik auf das allertiefste ergriffen hat und wie ich iberzeugt
bin, die gréBeste Bewegung in der musikalischen Welt hervorrufen
wird.

ROBERT SCHUMANN




Die Solisten

Beatrice Niehoff
In Linz an der Donau geboren, wuchs
die Sopranistin in Mannheim auf. Erst
nach einer Berufsausbildung zur med.-
techn. Assistentin folgte sie ihrem
innigsten VWunsch, sich zur Séngerin
ausbilden zu lassen. Sie studierte in
Freiburg/Breisgau bei Prof. Meyer-
olbersleben und schlof ihr Studium mit
Auszeichnung ab. 1977 wurde sie
vom Badischen Staatstheater in Karls-
ruhe verpfichtet, wo sie als Anféngerin
schon mit Partien wie »Rusalkas,
»Susannac« und »Agathe« betraut
wurde. lhr Weg FU?\rte sie dann nach
Darmstadt, wo sie die »Grafin<, »Taf-
jana« und »Mimi« sang. Uber Zirich
Lam sie nach Diusseldorf, wo sie seit
1987 zum Ensemble gehért. Als Gast
wirkte sie bei Produktionen in Ham-
burg [Meistersinger, Kreidekreis),
Frankfurt (Freischitz), Zirich {Verkaufte
Braut, Kénig Lear), Berlin (Zauberfléte
in der Komischen Oper), Dresden,
Wien (Freischiitz in der Staatsoper),
K&ln und Hannover mit. Neben dem
Opernrepertoire pflegt sie auch ein
groBes lied- und Konzertrepertoire.
Mit dem Stédltischen Musikverein war
sie 1992 in Dvordks »Stabat mater«
zu héren.

Michael Busch

Nach dem Abitur nahm der aus Glad-
beck stammende Bariton ein Gesangs:
studium an der Folkwang Hochschule
bei Prof. lllerhaus auf und schlof
dieses Studium 1991 mit dem Kon-
zertexamen, das er mit Auszeichnung
bestand, ab. Bereits seit 1987 ist er
an der Deutschen Oper am Rhein in
Disseldorf/Duisburg engagiert und
singt dort mit Erfolg die wichtigsten
Partien seines Fachs. Gastvertrdge
fohrten ihn auch an andere Hauser, so
nach Minchen, Wiesbaden und
Bonn, wo er u. a. in Bohéme- und Don
Giovanni-nszenierungen mitwirkte.
Bei Oratorienauffihrungen ist er ein
gern gehdrfer Solist, wie er sich auch
der liedinterprefation verpflichtet fhlt.
In Miinchen gestaltete er in Gasteig
unter Prof. Zébeley die Christus-Partien
der Bachschen Passionen und unter-
nahm in jingster Zeit eine Tournee

mit der NW-Philharmonie, wo er die
BaP-Partie der IX. Sinfonie von Beet-
hoven sang. Es gibt von ihm eine
bemerkenswerte Schallplatieneinspie-
lung der 2-Personen-Oper »Dunkles
Haus« von R. HP Platz, die 1991 an
der Bayerischen Staatsoper uraufge-
fohrt wurde.

4

tadtischer

usikverei,
Giitergloh

Kulturpflege kostet Geld, viel Geld!
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Damit wir Sie auch noch im ndachsten Jahrhundert mit
Handels MESSIAS, Verdis REQUIEM, Dvordks STABAT
MATER und Orffs CARMINA erfreuen kénnen, brauchen
wir finanzielle Unterstitzung. Auch lhrel Deshalb werden
Sie Mitglied in unserem Forderverein: »Freunde des Stad-
tischen Musikvereins Gitersloh e. V.«

Schon mit 30,- DM (Einzelpersonen, 50,- DM Ehepaare)
helfen Sie den Fortbestand eines traditionsreichen, nach
wie vor wichtigen Kulturiragers der Region sichern.
Da dieser Beitrag aber nicht ausreicht, die Konzerttéitig-
keit, die Fortbildung und die Nachwuchsférderung zu
finanzieren, werden Spenden erbeten. Diese kénnen Sie
steverlich absetzen.

Unser Spendenkonto:
Freunde des Stadtischen Musikvereins Giitersloh e. V.,
KontoNr.: 18 bei der Sparkasse Giitersloh (BLZ 478 500 65)




1. Ziemlich langsam und mit Ausdruck
Selig sind, die da Leid tragen; denn sie sollen getrostet werden.

Matth. 5, 4.

Die mit Trénen séen, werden mit Freuden ernten.
Sie gehen hin und weinen und tragen edlen Samen
und kommen mit Freuden und bringen ihre Garben.

Ps. 126, 5, 6.

2. langsam, marschmaflig

Denn alles Fleisch, es ist wie Gras und alle Herrlichkeit des
Menschen wie des Grases Blumen.
Das Gras ist verdorret und die Blume abgefallen.

1. Petr. 1, 24.

So seid nun geduldig, lieben Briider bis auf die Zukunft des Herrn.
Siehe, ein Ackermann wartet auf die késtliche Frucht der Erde
und ist geduldig dariiber, bis er empfahe den Morgenregen und
Abendregen.

Jac. 5,7.
Aber des Herrn Wort bleibet in Ewigkeit.
1. Petr. 1, 25.
Die Erldseten des Herrn werden wieder kommen,
und gen Zion kommen mit Jauchzen;
ewige Freude wird iiber ihrem Haupte sein;
Freude und Wonne werden sie ergreifen
und Schmerz und Seufzen wird weg missen.
Jes. 35, 10.

3. Andante moderato

Herr, lehre doch mich, daf ein Ende mit mir haben muf3,
und mein Leben ein Ziel hat, und ich davon muf3.
Siehe, meine Tage sind einer Hand breit vor dir,
und mein Leben ist wie nichts vor dir.
Ach, wie gar nichts sind alle Menschen, die doch so sicher leben.
Sie gehen daher wie ein Schemen, und machen ihnen viel vergebliche
Unruhe;
sie sammeln und wissen nicht, wer es kriegen wird.
Nun, Herr, wes soll ich mich trésten? Ich hoffe auf dich.
Ps. 39, 5-8.

Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand und keine Qual rihret sie
an.
Weiss. Sal. 3, 1.

4. MaBig bewegt

Wie lieblich sind deine Wohnungen, Herr Zebaoth!

Meine Seele verlanget und sehnet sich nach den Vorhsfen des Herrn;
mein Leib und Seele freuen sich in dem lebendigen Gott.

Wohl denen, die in deinem Hause wohnen, die loben dich immerdar.

Ps. 84,2.3. 5.
5. Llangsam
lhr habt nun Traurigkeit; aber ich will euch wieder sehen
und euer Herz soll sich freven
und eure Freude soll niemand von euch nehmen.
Joh. 16, 22.

Sehet mich an: Ich habe eine kleine Zeit Mishe und Arbeit gehabt
und habe grof3en Trost funden.
Sirach 51, 35.

Ich will euch trésten, wie einen seine Mutter trostet.
Jes. 66, 13.

6. Andante

Denn wir haben hie keine bleibende Statt,
sondern die zukiinftige suchen wir.
Hebr. 13, 14.

Siehe, ich sage euch ein Geheimnis:
wir werden nicht alle entschlafen,
wir werden aber alle verwandelt werden;
und dasselbige plétzlich, in einem Augenblick,
zu der Zeit der letzten Posaune.
Denn es wird die Posaune schallen, und die Toten werden
auferstehen,
unverweslich, und wir werden verwandelt werden.
1.Kor. 15, 51. 52.

Dann wird erfillet werden das Wort, das geschrieben steht:
»Der Tod ist verschlungen in den Sieg.
Tod, wo ist dein Stachel2 Halle, wo ist dein Sieg2«
1.Kor. 15, 54. 55.

Herr, du bist wiirdig zu nehmen Preis und Ehre und Kraft,

denn du hast alle Dinge geschaffen,

und durch deinen Willen haben sie das Wesen und sind geschaffen.
Off. Joh. 4, 11.

7. Feierlich

Selig sind die Toten, die in dem Herrn sterben, von nun an.
Ja, der Geist spricht, daf3 sie ruhen von ihrer Arbeit;
denn ihre Werke folgen ihnen nach.
Off. Joh. 14, 13.
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Ein deutsches Requiem

equiem, die lateinische

Totenmesse der rémischen

Kirche hat ihren Namen vom
Textanfang des Infroitus: Requiem
aefernam. lhre Propriums- und Ordj-
nariumstexte wurden seit dem 16.
Jahrhundert immer wieder mehrstim-
mig vertont: von Ockeghem und
Lassus, Palestrina, Mozart und
Berlioz, von Verdi, Dvordak und
Fauré. Neben dieser katholisch-
lateinischen Tradition der Toten-
messe, mit ihrem sireng liturgischen
Textkanon, gibt es seit des grofien
Heinrich SCEUTZ' Musicalischen
Exequien (16306 eine protestan-
tische Tradition der deutschen Toten-
musik. Auch Bachs Kantate BWV
105 »Gottes Zeit ist die allerbeste
Zeit«, genannt Actus tragicus ist
ebenso Beispiel der Verwendung
frei ausgewdhlter Bibeltexte fur die
Totenfeier. Die beriihmteste nicht-
liturgische Totenmusik ist — auch
wegen der Textauswahl — zweifellos
Ein deutsches Requiem, die Johan-
nes Brahms als sein Opus 45 in
den Jahren 1856 bis 1868 kompo-
nierte. Er selbst stellfe den Text aus
dem Alten und Neuen Testament
zusammen. Dabei vermied er
bewuf3t liturgische Texte der lateini-
schen Tradition des Requiems.
Durch diese Textauswahl gewinnt
das Werk einen ganz anderen,

rivateren Blick auf den Tod. Die

Eirchhchen Dogmen weichen
zuriick. An ihrer Stelle tritt die indivi-
duelle Auseinandersetzung mit dem
menschlichen Sterben, die Suche
nach Trost. So hat in einem solchen
Werk ein Stiick wie die den
Schrecken des Jingsten Gerichts
malende Sequenz Dies irae keinen
Platz mehr. Die Posaune ruft nicht
zum Gericht, sondern sie verkindet

die Auferstehung; die zerknirschte
Bitte um Gnade — oro supplex et
acclinis — ist ersetzt durch die
jubelnde Uberzeugung der Unsterb-
lichkeit des Geistes: »Tod, wo ist
dein Stachel2 Halle, wo ist dein
Siege«

So ist das Deutsche Requiem kein
kirchlich-iturgisches Werk. Es
erstaunt, wie Brahms in diesem
Werk religidsen Inhalts alles im
eigentlichen Sinne Konfessionelle
vermieden hat, der allgemeineren,
tieferen metaphysischen Idee zulie-
be (Hans Gal). Dies wurde ihm von
orthodoxer Seite stark veribelt. Um
diesen »Mangel« zu beheben,
wurde bei der Urauffihrung am
Karfreitag, dem 10. April 1868,
im Bremer Dom in der Mitte des
Requiems die Arie »Ich weif}, dab
mein Erloser lebt« aus Handels
»Messias« eingeschoben. Die
Bremer Urauffuhrung wurde zu
einem Uberwdltigenden Triumph.
Vor mehr als 2000 Zuhérern konnte
sich Brahms erstmals als Komponist
durchsetzen. Das Requiem wurde

zum &ffentlichen Beweis seines gesi-

cherten und nunmehr unangefoch-
tenen Kénnens. Nachdem er noch
den finften Safz nachkomponiert
hatte, wurde das Requiem in seiner
heute gultigen Gestalt erstmals am
18. Februar 1869 im Leipziger
Gewandhaus gespielt. Schon in
den folgenden zehn Jahren erlebte
es in ganz Europa weit Uber hun-
dert Auffhrungen.

Die Gesamtform des Werks zeigt
eine weitgespannte Achsensymme-
rie. Der erste und der lefzte Satz
(Nr. 7) entsprechen sich in der
Tonart (F-Dur) und den Texten. Ahn-
lich gehen der zweite Satz und die

Brahms' subjektive Auseinandersetzung mit dem Tod

beiden Satze mit Bariton-Solo

(NIr. 3 und Nr. 6) von Bildern des
Todes und der Verzweiflung Uber zu
Hoffnung und Triumph. Den Kemn
des Werks, seine »Achsex, bilden
die beiden Mittelsatze (Nr. 4 und
Nr. 5) mit ihrer Botschaft des Tro-
stes. Neben dieser Achsensymme-
rie arbeitete Brahms noch mit
einem zweiten Konzept: Die Satze
Nr. 1 bis Nr. 3 sowie Nr. 4 bis

Nr. 6 bilden zwei ghnlich angeleg-
te, sich steigernde Blocke. Sie
beginnen jeweils mit einem
choralartigen Chorsatz (Nr. 1 und
Nr. 4) und schlieBen mit einer grof
angelegfen Fuge (Nr. 3 und Nr. 6,
beide mit Solobariton). VWdhrend
der erste Block inhaltlich vom irdi-
schen Leid bestimmt ist, betont der
zweite die Hoffnung aufs Jenseits.
Der siebte Satz als SchluBteil verbin-
det die beiden Spharen.

Ebenso wie diese komplexen Form-
konzepte Uberlagern sich im Requi-
em auch die musikalischen Techni-
ken. Die sieben Saitze — die Sieben
als heilige Zahl steht dabei fir den
geistigen, nichtprofanen Gehalt des
Werks — unterscheiden sich nicht
nur in ihrem Charakter, sondern
auch in der kompositorischen Aus-
formung. Daher konnte Brahms trotz
der groBartig geschlossenen Archi-
tektur des Werks auch gegeniber
seinem Verleger darauf hinweisen,
daB dlle Sétze auch einzeln aufge-
fohrt werden kénnen.

Der erste Satz (»Selig sind, die da
leid tragen«) bestimmt den Gesamt-
charakter des Werks: ein verhalte-
ner Chorsatz wird von einem dusfe-
ren Orchesterklang gefragen, der
auf die Violinen verzichtet. Verhalten
beginnt auch der zweite Satz
(»Denn alles Fleisch, es ist wie

Gras«|, ein Travermarsch in unge-
wohnlichem, starrem Dreivierteltakt,
an eine Passacaglia erinnernd, mit
einer refrainartig immer wiederkeh-
renden b-Moll-Melodie, ein feierli-
cher Reigen. Wie ein Totentanz
schreitet die Musik dahin, dem als
Trio ein lichter, lieblicher Safz beige-
geben ist, auf den nach der Reprise
des disteren b-Moll-Teils = nach Dur
gewendet — teils fugiert, teils akkor-
disch mit gewaltigen Modulationen
die Freude der Auferstehung wie-
dergegeben wird, um in zarter
Entrickung auszuklingen.

Im dritten Satz [»Herr, lehre doch
auch mich«] tritt zum ersten Mal ein
Gesangssolist, der Barifon, in den
Vordergrund. Er wechselt sich dialo-
gisierend mit dem Chor ab, bevor
der Chor den Satz mit einer ausge-
dehnten Fuge Uber einem Orgel
punki auf D beendet.

Von den drei bei aller Verhaltenheit
auch dramatisch bestimmten
Anfangssédizen heben sich die bei-
den Mittelsdtze [N 4 und NIr. 5) in
ihrem rein pasforalen Ton ab. Der
vierte Satz (*Wie lieblich sind deine
Wohnungen, Herr Zebaoth«]
umrahmt schwelgerisch sif3 einen
belebten, fugierten Mittelteil. Im
funften Satz [>lhr habt nun Traurig-
keit«) — ausgelést durch den Tod
von Brahms’ Mutter im Jahre 1865
und erst nachtréglich in das Requi-
em eingefigt — tragt der Solosopran
Worte des Trostes aus dem Johannes-
evangelium vor, licht umspielt von
Holzblasermn und Geigen.

Der sechste Satz (»Denn wir haben
hie keine bleibende Statt«), von
Ernst Bloch als ein Musterbeispiel
musikalischer Utopie gewirdigt, ist
der langste und auch dramatischste
Teil des Requiems. Der Bariton-Solist




nimmt die Rolle eines Sehers ein.
Nach einer kurzen apokalyptischen
Vision werden im Mittelteil in einer
groPen, an Héndels Vorbild erin-
nernden Fuge Hoffnung und zuver-
sicht wiederhergestellt.

Und wenn Brahms im siebenten
Satz (»Selig sind die Toten«) die

ruhige Verhaltenheit des Anfangssat-

zes wieder aufnimmt, dann ist das
mehr als das kinstlerische Bekennt-
nis zur Geschlossenheit der zykli-
schen Form: die Seligpreisung der
leidiragenden und die der Tofen
werden in innigem musikalischen
Ausdruck vereint und so der Kreis
geschlossen, der leben und Tod,
leid und Trost, Gericht und Erlésung
umschlieBt.

Wie alle groie Chormusik seit
Haydn und Mozart ist auch das
Deutsche Requiem eine Huldigung
an die Musik der Renaissance und
des Barocks. Die Kenntnis dieser
Werke hatte bei Brahms erhebli-
chen Einflu auf die Gestaltung sei-
nes Requiems. Meisterlich sind kon-
trapunktische Techniken gehand-
habt, ohne sich in den Vordergrund
zu dréngen, ebenso der Bezug auf
Choraltraditionen und dltere kir-
chentonale Modulationen (Harmo-
nieverbindungen) sowie typisch
barocke Mittel wie Dissonanz,
Vorausnahme, Synkopierung,
Hemiolen und vielfaltige Gegen-
rhythmik. Korrekte Wortbetonung
und Deutlichkeit der Deklamation,
die ausdrucksvolle Verwendung
der Dissonanz und die kraftvolle,
aus Sprache und Tanz abgeleitete
Rhythmik konnte Brahms an den
Werken von Schitz studieren. Die
groben, glanzvollen, mitunter aller-
dings etwas pedantisch-zwanghaf-
ten Fugen orientieren sich an den

Vorbildern Bachs und Handels. Das
Deutsche Requiem verdankt seinen
kanfigen und schroffen Charakter,
der weit von dem haufig nur feierli-
chen, gefdllig-glatten Pathos der
WagnerZeit entfernt ist, dieser Aus-
einandersetzung mit der musikali-
schen Tradition. Wahrend der Zeit
der Arbeit am Requiem beschaftigte
sich Brahms infensiv mit der dlteren
musikalischen Tradition. Cleichzei-
tig aber verbindet Brahms diese
archaisierenden Techniken mit
neuen musikalischen Ausdrucksfor-
men des 19. Jahrhunderts. Aus der
kirchlich gebundenen Totenfeier des
Requiems wird bei Brahms subjekti-
ve »Bekenntnismusik¢, die als per
sénlich legitimierte Aussage erst den
Ruckgriff auf Traditionen zulaBt.
Historizitat und Subjekfivitat gehen
so in seinem Requiem eine eigenar-
fige und bemerkenswerte Mischung
ein und machen seine herbe Grofe
aus.

Gunter Waegner unter Verwendung
von Beitragen aus »Das Erbe der
Deutschen<, Band Musik {Jérg
Kramer), Hans Gal »Brahmsc«

(1961) und Th. Kohlhase
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‘ N Jir wollen weiterhin gute Konzerte geben -

auch im nachsten Jahrtausend!
Hier und anderswo.
So im April 1995 in Salzburg, im grofen Fest
spielhaus, wohin wir mit »Fausts Verdammunge
verpflichtet wurden.
Im Herbst werden wir dann in Gitersloh Orffs
»Carmina« auffGhren und zum Jahreswechsel
Beethovens »IX .«
Sind das nicht Aufgaben, die Sie zum Mitmachen
animieren kdnnten?
Unsere Konzerte kennen Sie, aber noch nicht
unsere Proben. Auch die machen Spal3.
Kommen Sie doch einmal einfach:

mittwochs um 20 Uhr
Aula der Elly-Heuss-Knapp-Schule

MoltkestrafBe 13

Und wenn Sie sich vorab néher informieren
wollen, wenden Sie sich an
Hans Broermann,

Telefon 052 41-12576

Also:
Mitsingen
Freude bringen
Erfolg erringen




