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Das Programm

WOLFGANG AMADEUS MOZART
,Thamos, Konig in Agypten”
KV 345 (3360q)
for Soli, Chor und Orchester

*
GIOACCHINO ROSSINI

,Stabat mater”

for Soli, Chor und Orchester

Ausfihrende:
Tomoko Nakamura  Sopran
Birgit Remmert  Mezzosopran
Thomas Dewald  Tenor
Michael Burt  BaB
Chor des Stadtischen Musikvereins
Philharmonia Hungarica

Leitung: Karl-Heinz Bloemeke

Voranzeige:

Sonntag, 24. November 1991, 18 Uhr
Giuseppe Verdi
Requiem
Oetkerhalle Bielefeld
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Die . Solisten

Tomoko Nakamura

Ihre erste musikalische Ausbildung
erhielt die japanische Sopranistin in
ihrer Heimat. 1977 kam sie nach
Deutschland, wo sie bei Prof. Helmut
Kretschmar in Detmold ihre Studien
fortsetzte. Die kinstlerische Reife-
prifung legte sie 1982 ab und
bestand 1985 das Konzertexamen
mit Auszeichnung. Noch wahrend
des Studiums gastierte sie seit 1980
an verschiedenen deutschen Bihnen
mit Partien wie Pamina, Konstanze,
Donna Anna, Gilda, Micaela und
Butterfly. Auch als Teilnehmerin bei
diversen Wettbewerben war sie
erfolgreich. So wurde sie Preis-
tragerin beim Hochschulwettbewerb,
beim Internationalen Wettbewerb fur
Musik der ARD in Minchen und beim
Internationalen Mozartwettbewerb in
Salzburg. Ihre Stimme 16t sie seit
1983 bei Elisabeth Schwarzkopf wei-
ter schulen und kontrollieren. Seit
1985 ist sie Ensemblemitglied der
Staatsoper Stuttgart. Neben ihrer
Operntatigkeit gibt sie Liederabende
und gastiert auch als Konzert-
sangerin.

Birgit Remmert

Auch die aus Braunschweig stam-
mende junge Kinstlerin setzte ihre
musikalische Ausbildung bei Prof. H.
Kretschmar, Detmold, fort, nachdem
sie ersten Gesangsunterricht an der
Musikschule ihrer Heimatstadt erhal-
ten hatte. 1989 und 1991 war und ist
sie Stipendiatin des Richard-Wagner-
Verbandes. 1990 wurde sie Preistrage-
rin des Deutschen Musikwettbewerbs
und der Franz-Grothe-Stiftung beim
VDMK-Bundeswettbewerb fir Gesang
in Berlin. Weiterhin ist sie erste Preistra-
gerin ,Sezione Lieder” beim Concorso
internazionale di Musica da camera in
Finale Ligure, Italien, und erhielt einen
Sonderpreis fur die beste Interpreta-
tion eines zeitgendssischen italieni-
schen Liedes. Bislang war sie bei Kon-
zerten in der Schweiz, Italien und
Polen zu héren. Auch eine erste CD-
Aufnahme, produziert bei harmonia
mundi, gibt es von ihr. Ab September
dieses Jahres wird sie eine Lieder-
abendreihe, begleitet von Peter
Kreutz, starten und hier im Rahmen der
Gutersloher Foyerkonzerte im Januar
1992 zu héren sein.
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Die Solisten

Thomas Dewald

Der aus dem Saarland geburtige
Tenor begann nach einem abge-
schlossenen Kirchenmusikstudium
eine Gesangsausbildung, die er in
Saarbriicken mit Auszeichnung been-
dete. Als Teilnehmer vieler bedeuten-
der Wettbewerbe errang er den For-
derpreis des Internationalen
Belvedere Opernsangerwettbewerbs
1982, den zweiten Preis des 29. Con-
cours International de Chant in
s’Hertogenbosch, den ersten Preis
beim Bundeswettbewerb Gesang
Berlin ‘82 und war schlieBlich 1983
Preistrager des Walter-Gruner-
Liederwettbewerbs in London. Sein
Konzertrepertoire umfaBt alle bedeu-
tenden Passionen, Messen und geist-
liche Konzerte vom Barock bis zur
zeitgendssischen Musik. Er gastierte
bei Festspielen in der Schweiz,
Deutschland, Italien, Grofibritannien,
Finnland, Luxemburg und Spanien
und an vielen Bihnen. Daneben ist er
auch héaufig bei Rundfunk- und Fern-
sehproduktionen fast aller deutschen
und vieler ausléndischer Sende-
anstalten tatig.

Michael Burt

Der in England geborene und auf-
gewachsene BaB begann 1975 mit
einer Gesangsausbildung in den USA
und debdtierte bereits 1978 in
Caracas als Sparafucile in Verdis
Rigoletto. Nach Engagements in
vielen Stédten der USA als Basilio,
Don Giovanni, Mephisto und
Zaccaria war seine erste euro-
pdische Verpflichtung die als Hans
Sachs an der English National
Opera. Danach war er auch an der
Deutschen Oper Berlin und dem
Staatstheater Hannover im Hoffmann
und Fliegenden Hollénder zu héren.
Als Wotan, Wanderer und Gunther
gastierte er in Berlin, New York und
Bologna. 1991 sang er erstmals an
der Wiener Staatsoper den Pizzaro in
Beethovens Fidelio. Als Konzert-
séinger sang er die Solopartien von
Héandels Messias, Bachs
Weihnachtsoratorium und Verdis
Requiem.




Mozarts einzige Schauspielmusik

nders als Beethoven hat

Mozart nur eine Schauspiel-
musik komponiert. Die Chére und
Zwischenaktmusiken zu Tobias
Freiherrn von Geblers (1726 —
1786) heroischem Drama , Thamos,
Konig in Agypten” sind ein musika-
lisches Konzentrat seiner ,Sturm-
und Drangzeit”. Ahnlich wie die
g-moll-Symphonie KV 183 birgt die
Musik zum , Thamos” KV 345
[336a) die ganze Entwicklung
Mozarts bereits in sich. Die beiden
Chére zu Anfang des ersten und
funften Aktes sind im Herbst 1773
entstanden. Uber die Entstehungs-
zeit der Zwischenaktmusiken
gehen die Meinungen aber aus-
einander. Einige Wissenschaftler
sind der Ansicht, daf} diese erst
1779/80 entstanden sind, andere
wiederum pladieren dafir, daB
auch die Zwischenaktmusiken
1773 komponiert sind und 1779
nur Anderungen erfahren hétten.
Wie aus dem Salzburger Theater-
wochenblatt vom 3. Januar 1776
hervorgeht, ist die groBe Chor-
szene Nr. 7 bereits 1775 bei einer
Salzburger Auffihrung gespielt
worden.
Dies l&Bt vermuten, daf auch die
Zwischenaktmusiken von Mozart
vorgestellt wurden.
Mozart hat die Musik seines
,Thamos” sehr geschétzt. Am 15.
Februar 1783 schreibt er seinem
Vater nach Salzburg: ,Es thut mir
recht leid, daf ich die Musique zum
Thamos nicht werde nutzen
kénnen! — dieses Stick ist hier, weil
es nicht gefiel, unter die verwor-
fenen Sticke; welche nicht mehr
aufgefGhrt werden. — Es miBte nur
blos der Musick wegen aufgefuhrt
werden.”
Der Kern des Dramas, nadmlich

Sieg der Treue Uber alle Hinder-
nisse und das agyptische Sujet mit
Sonnensymbolik, Hell-Dunkel- und
Gut-Bése-Metaphorik haben
immer wieder Vergleiche mit der
,Zauberfléte” hervorgerufen, und
auch wenn das Maestoso nach
dem ersten Akt mit drei Akkord-
schlaégen angeht, so atmet die
,Thamos”“-Musik eine andere,
unmittelbare Luft als die ,Zauber-
flote”. Hier sind die Dramatik und
die Drastik der musikalischen
Gestik ungebrochen. Mozart setzt
sich mit allen Mitteln, die ihm zu
Gebote stehen, gegentber der
handlungsgebundenen Program-
matik durch. Und so sind, ohne die
Unterbrechnungen des eigentli-
chen Dramentextes, die vier rein
instrumentalen Abschnitte Nr. 2 bis
Nr. 5 gewissermaBen die Satze
einer imaginierten Symphonie, die
alle stilistischen Merkmale Mozarts
aufweisen. Die rahmenden Chére
Nr. 1 und Nr. 6 sowie das Chor-
finale Nr. 7 mit ihren solistischen
Passagen weisen unverkennbar
auf den kinftigen ,|domeneo”-
Komponisten.

Doch nicht das zukunftsweisende
verleiht der Musik zu , Thamos”
ihren hohen Rang, sondern die
Unmittelbarkeit, die Heftigkeit und
zerrissene Theatralitat zwischen
hymnisch-getragenen Chéren, die
doch vielmehr der dramatischen
Seite dieser Schauspielmusik ange-
héren, und den instrumental ,spre-
chenden” Uberleitungsnummern.

Thamos, Konig in Agypten

Gunter Waegner, unter Verwendung des
Aufsatzes, W. A. Mozart — Ballett- und
Schauspielmusiken” von Irmelin Burgers in
Rowohlt ,Konzertfihrer” und dem Begleit-
text zu einer CD-Einspielung

Erster Aufzug
MAESTOSO

Chor der Sonnenjungfraven

Chor der Priester

Schon weichet dir, Sonnel

des Lichtes Feindin, die Nacht;

schon wird von Agypten

dir neues Opfer gebracht:

Erhére die Winsche, die Winsche erhore,
erhére die Winschel

Dein ewig davernder Lauf

fohr’ heitere Tage zu Thamos Vélkern herauf!
Erhore die Winschel

Dein ewig davernder Lauf

fuhr’ heitere Tage heraufl

Dein ewig dauernder Lauf

fohr” heitere Tage zu Thamos Vélkern heraufl

Chor der Priester
Solo

Der munteren Jugend gib Lenksamkeit, Tugend,

den Mannern Mut!
Nach tapfern Taten Weisheit zum Raten.
Allen gib Vaterlands Blut.

Beide Chére
Erhore die Winsche!l . ..

Chor der Sonnenjungfraven

Solo

Agyptens Tochter sei'n ihrer Geschlechter,
der Gatten Zier!

Vergnigt, im Stillen Pflicht zu erfillen.
blihend und jahrvoll wie wirl

Beide Chére
Erhore die Winsche! . . .

Chor der Priester

Solo

Gekrént vom Siege

schreck’ Thamos im Kriege der Feinde Reichl

Chor der Sonnenjungfraven

Solo

FGhr uns durch Triebe

sorgender Liebe Kénig und Vater zugleich!

Beide Chére
Schon weichet dir, Sonnel . ..




Nr. 2

Nr. 3

Nr. 5

Nr. 6

Zweiter Aufzug
MAESTOSO - ALLEGRO

Dritter Aufzug
ANDANTE

Vierter Aufzug

ALLEGRO - ALLEGRETTO - ANDANTE -

PIU ANDANTE - PIU ADAGIO -
ALLEGRETTO - ADAGIO

Vierter Aufzug
ALLEGRO VIVACE ASSAI

Fonfter Aufzug
ADAGIO MAESTOSO

Beide Chére

Gottheit, Gber alle méachtig!
Immer neu und immer prachtig!
Dich verehrt Agyptens Reich.
Steigend, ohne je zu fallen,
sei’s das erste Reich aus allen,
nur ihm selbst an GroBe gleich!

Chor der Priester

Solo

Von des Mittags heiBem Sande
bis zum fernen Meeresstrande
wolkt sich Opferrauch empor.
Frih schon ténen unsre Lieder,
Hymnen bringt der Abend wieder,
nie verstummet unser Chor.

Chor der Sonnenjungfraven
Solo

Wie in weite Tempel hallen
unter der Trompeten Schallen,
sanfter Fléten Zauberklang:
so mengt sich, Osiris Séhne,
unser Lied in eure Téne.
Sonne, dir ein Lobgesang.

Nr. 7

Ein Priester
Was der Mund des Firsten schwéret, . . .

Eine Jungfrau
... Was von seinem Volk erhéret, . . .

Zusammen
Soli
... sei zu beider Wohl der Grund!

Der Priester
Er uns hold, . ..

Die Jungfrau
... Treu wir dem Throne, . . .

Der Priester
... Vatersorgen, . ..

Die Jungfrau
Lieb” zum Lohne,

Zusammen
... ist der wechselweise Bund.

Priester
Er uns hold, . ..

Beide Chére
Gottheit, Gber alle méachtig! . . .

Funfter Aufzug
ANDANTE MODERATO - ALLEGRO

Der Oberpriester

Ihr Kinder des Staubes,

erzittert und bebet,

bevor ihr euch wider die Gotter erhebet!
Rachender Donner verteidige sie

wider des Frevlers vergebene Muh'l

Tutti

Wir Kinder des Staubes erzittern und beben
und neigen die Haupter zur Erd’l
Den Géttern zu frohnen,

sei unser Bestreben,

was immer ihr RatschluB begehrt.
Hochste Gottheit, milde Sonne,
hor” Agyptens frommes Fleh'n:
Schitz’ des Konigs neue Krone,
laB sie immer aufrecht steh’nl
Hoéchste Gottheit, milde Sonne, . . .




Gioacchino Rossini

Der ,Schwan von Pesaro”
schrieb bis zu seinem 37.
Lebensjahr weit Gber 30 Opern,
von denen ein Teil noch heute sei-
nen Platz im Repertoire der meisten
Opernhéuser der Welt hat und
deren QOuvertiren oft als Konzert-
nummern gespielt werden. Nach
dem 1829 uraufgefihrten und
unzahlige Male wiederholten
,Guillaume Tell” erklarte er, nicht
weiter fir die Bihne schreiben zu
wollen und hielt dieses Verspre-
chen fir den langen Rest seines
Lebens: Er starb in Passy bei Paris
am 13. November 1868. Die Jahr-
zehnte der MuBe unterbrach er
gelegentlich mit der Komposition
einiger geistlicher Werke, die man
diesem Lebemann und Spétter
kaum zugetraut hatte, und wenn er
diese mit ,Alterssinden” bezeich-
nete, haben sie nichts von seiner
Genialitat eingebBt. Zu diesen
gehoren die ,Petite Messe
Solennelle” und das ,Stabat
mater”.

Auf einer Reise durch Spanien
lernte Rossini einen Geistlichen
kennen, dem er 1832 ein ,Stabat
mater” betiteltes Manuskript wid-
mete. Wahrscheinlich wéhnte die-
ser eine Komposition Rossinis in
Hé&nden zu halten (als die er sie
auch am Karfreitag des Jahres
1833 einmal auffohren lieB). Aber
das stimmte nur zum Teil. Rossini
hatte nur die ersten sechs Sticke
dazu beigetragen, die weiteren
aber einen alten Freund schreiben
lassen (Giovanni Tadolini). Nach
dem Tode des spanischen Geistli-
chen gelangte das Manuskript zu
einem Verleger, der die Heraus-
gabe ankindigte. Rossini prote-
stierte sofort und gewann zu-
sammen mif seinem Verleger
Troupernas den ProzeB auf Her-

ausgabe des unzulanglichen
Manuskripts. Im gleichen Zuge bot
er diesem ein das von seiner Hand
erganzte, nunmehr die komplette
Sequenz benutzende ,Stabat
mater” an, das am 7. Januar 1842
im Salon Ventadour zu Paris zur
Auffihrung gelangte, welche sich
zu einem solchen Triumph gestal-
tete, dab weitere 29 Stadte das
Werk noch im gleichen Jahr zum
Erklingen brachten.

Neben der allgemeinen Begeiste-
rung wurden auch Einwdande laut,
besonders aus orthodoxen kirchli-
chen Kreisen, die Rossinis Tonspra-
che zu weltlich fanden, zu opern-
maBig. Tatséchlich kénnten viele
Melodien in Rossinis Buhnenwer-
ken stehen. Er hat sich also fir den
religidsen Stoff keine besondere,
,gelehrte” Tonsprache geschaffen,
verleugnet also nicht seine vom
Melos getragene Tonsprache, wie
auch Mozart, Beethoven und Schu-
bert ihren Stil in ihren geistlichen
Werken nicht anderten. Heinrich
Heine, der 1842 die Auffihrung
des ,Stabat mater” in Paris horte,
hat die naive Schénheit dieser
Musik Uberzeugend geschildert.
Die tief empfundene und doch
naive, dem ,ungeheuren Marty-
rium” entsprechende und doch
anmutige Musik Rossinis erinnere
ihn an eine Kinderprozession, die
er einmal in der sidfranzdsischen
Hafenstadt Sete (oder Cette) erlebt
hatte, bei welcher aus unschuldig
kleiner Madchenkehle schwarzeste
Traver und Schrecknisse gemildert
erklangen und das ,Gefhl der
Unendlichkeit umwogte und um-
schloB das Ganze wie der blave
Himmel, der auf die Prozession
von Cette herableuchtete, wie das
blaue Meer, an dessen Ufern sie
singend und klingend dahinzog.”
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Stabat mater

Die Introduktion wird vom Violon-
cello mit einer gebundenen, durch
zwei Oktaven aufsteigenden Figur
erdffnet, der ein seufzender
Akkord der Holzbl&ser antwortet:
ein naives, ausdrucksvolles Symbol
des Schmerzes, das am Ende des
Werkes wiederkehrt. Nach einem
zum Fortissimo ansteigenden und
wieder absinkenden Orchester-
vorspiel stimmt der Chorbaf eine
einfache Melodie an, die die
Ubrigen Stimmen in homophonem
Satz weiterfihren.

Die Tenorarie ,Cuius animam” mit
ihrer emphatischen, zur Oktave
emporgeschwungenen Melodie ist

das berihmteste Stick des Werkes.

Das Duett von Sopran und Alt
,Quis est homo, qui non fleret”
verbindet den Klang innigen
Mitleids mit dem Glanz zwei-
stimmiger Koloraturen. Von herbe-
rer Art ist die zwischen a-Moll und
A-Dur wechselnde BaB-Arie ,Pro
peccatis suae gentis vidit Jesum in
tormentis”. Der Solobaf intoniert
auch das folgende Stuck ,Eia
mater, fons amoris”, das den Chor
als Klanghintergrund beteiligt. Das
Quartett der Solostimmen ,Sancta
mater, istud agas” bildet das
opernhafteste Stick des Werkes.
Von wunderbarer, ergreifender
Schoénheit ist die von sanften Horn-
klangen eingeleitete Kavatine des
Alts ,Fac ut portem Christi
mortem”.

In der folgenden Arie fir Sopran
und Chor erhebt sich der Stil des
Werkes zu ernster Grofe. Gegen
ein starres C der Trompeten und
Posaunen drédngen chromatische
Harmonien der Streicher an. Zu
gleichmaBig vibrierenden
Rhythmen fleht der Solosopran in
leidenschaftlicher Melodie und der
Chor wiederholt in drohendem

Unisono die Worte ,in die iudicii”.
Das Quartett der Solostimmen
,Quando corpus morietur” ist ein
homophoner, stark chromatischer
A-capella-Satz von ernstem kirch-
lichen Charakter; wundervoll sind
die Worte ,Paradisi gloria” kom-
poniert, bei denen die Menschen-
stimmen wie triumphierende
Trompeten klingen, ergreifend ist
der gedampfte, chromatisch
abwadrtssinkende SchluB. Der
SchluBchor setzt feierlich mit drei
akkordischen Amen-Rufen des
Chores auf Tonika, Subdominante
und Dominante ein. Dann scheint
eine vierstimmige Doppelfuge zu
beginnen. Aber nach der Expo-
sition geht der Satz, Motivglieder
in Sequenzen durchfihrend, in
freieren Stil Gber und kadenziert
nach einem Orgelpunkt D in der
Haupttonart g-Moll. Eine Coda
schlieft sich an, die sich zu einem
akkordischen Héhepunkt ver-
dichtet; sogleich wiederholt, bricht
sie im Fortissimo auf einem ver-
minderten Septimenakkord ab.
Nach einer Pause des Schweigens
nimmt das Violoncello leise in den
Ténen desselben Akkords die
trauernde Phrase wieder auf, mit
der der erste Satz begann; der
Chor singt stockend mit der Musik
des Anfangs ,Amen”. Ein kurzer,
chorisch glanzvoller Allegro-Satz
schlieBt das Werk ab.

Gunter Waegner, unter Verwendung
eines Beitrags in ,Pahlen,
Oratorienfthrer” und der

gekirzten Werkbeschreibung aus
,Reclams Chormusikfuhrer”




Stabat mater

INTRODUKTION
Soli und Chor

Stabat mater dolorosa
juxta crucem lacrimosa,
dum pendebat filius.

ARIE

Tenor

Cujus animam gementem
contristam ac dolentem
pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta
mater unigeniti.

Quae moerebat et dolebat,
et tremebat, cum videbat
nati poenas incliti.

DUETT

Sopran und Mezzosopran
Quis est homo qui non fleret,
Christi matrem si videret

in tanto suplicio?

Quis no posset contristari
piam matrem contemplari
dolentem cum filio?

ARIE

Baf

Pro peccatis suae gentis
vidit Jesum in tormentis
et flagellis subditum.

Vidit suum dulcem natum
morientem, desolatum
dum emisit spiritum.

Christi Mutter stand mit Schmerzen
bei dem Kreuze und weint’ von Herzen,
als ihr lieber Sohn da hing.

Durch die Seele voller Traver
seufzend unter Todesschauer
jetzt das Schwert des Leidens ging.

Welche Schmerzen der Erkor'nen,
da sie sah den Eingebor’nen,
wie er mit dem Tode rang.

Qualendes Bangen, angstvolle Trauer,
alles Leid hielt sie umfangen,
das auf Erden je ein Herz durchdrang.

Lebt ein Mensch wohl hier auf Erden,
der nicht mag erschittert werden
bei so unsagbarer Not?

Wie die Mutter ganz zerschlagen
bleich dasteht ohn’ alles Klagen
im Leid um des Sohnes Tod?

Ach fir seiner Brider Schulden
sah sie Jesus Marter dulden,
GeiBeln, Dornen, Spott und Hohn.

Sah ihn trostlos und verlassen
an dem blut'gen Kreuz erblassen,
ihren lieben, einz'gen Sohn.
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CHOR UND RECITATIV

BaB und Chor

Eja mater, fons amoris,
me sentire vim doloris,
fac ut tecum lugeam.

Fac ut ardeat cor meum
in amandum Christum Deum
ut sibi complaceam.

QUARTETT
Soli

Sancta mater istud agas,
crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

Tui nati vulnerati
tam dignati pro me pati
poenas mecum divide.

Fac me vere tecum flere
crucifixo condolere,
donec ego vixero.

Juxta crucem tecum stare,
te libenter sociare
in planctu desidero.

Virgo virginum praeclara,
mihi jam non sis amara,
fac me tecum plangere.

KAVATINE

Mezzosopran

Fac ut portem Christi mortem,
passionis fac consortem

et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari,
cruce hac inebriari
ob amorem filii.

Gib, o Mutter, Born der Liebe,
daf mit dir ich mich betribe,
daf ich fih!” die Schmerzen dein.

Daf} mein Herz von Lieb’ entbrenne,
daf} ich nur noch Jesus kenne,
daB ich liebe Gott allein.

Heil'ge Mutter, senk’ die Wunden,
die dein Sohn am Kreuz empfunden,
in die Seele tief hinein!

Daf ich weiB, was ich verschuldet,
was dein Sohn fir mich erduldet,
gib mir teil an seinem Schmerz!

LaB mich wahrhaft mit dir weinen,
ganz mit Jesu Leid vereinen,
solang hier mein Leben wahrt!

Unterm Kreuze mit dir zu stehen,
dort zu teilen deine Wehen,
das ist, wonach mein Herz begehrt.

O du Jungfrau aller Jungfrauen,
wollst in Liebe mich erschauen,
daB ich teile deinen Schmerz!

LaB mich fihlen Christi Leiden,
Marter, Angst und Scheiden,
wie dein liebend Mutterherz!

Mach, am Kreuze hingesunken,
mich von Christi Blute trunken
um des Sohnes Liebe.
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ARIE UND CHOR

Sopran

Inflammatus et accensus
per te, virgo, sim defensus
in die judicii.

Fac me cruce custodiri,
morte Christi praemuniri,
confoveri gratia.

Quartett
Soli

Quando corpus morietur
fac ut animae donetur
paradisi gloria.

FINALE
Chor

In sempiterna saecula
Amen.

Hilf durch deine Lieb” und Treue,
daB er Gnade mir verleihe
an jenem jungsten Tag!

Mach, da® mich sein Kreuz bewache,

dafB sein Tod mich selig mache,
mich erwérme seine Gnade.

Wann mein Leib einst wird sterben,
laB dann meine Seele erben
deines Himmels Seligkeit!

Immer und ewig.
Amen.

(Deutscher Text in dichterischer Fassung von Clemens Brentano)
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Beweinung Christi, 1525. Spéatwerk von Tilman Riemenschneider,
Maidbronn bei Wirzburg, ehem. Zisterzienserkirche.




