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Messa da Requiem

fir 4 Solostimmen, Chor und Orchester

Ausfihrende:
Olga Mykytenko, Sopran
Anne Katharina Thimm, Mezzosopran
Armnold Bezuyen, Tenor
George-Emil Crasnaru, Bass
Chor des Stadtischen Musikvereins
Oratorienchor Detmold
Nordwestdeutsche Philharmonie

leitung: Karl-Heinz Bloemeke

Giuseppe Verdi 1870, Foto Ch. Reutlinger

Ich arbeite an meiner messa und sogar mit
groffem Vergniigen. Mich diinkt, ein seriéser
Mensch geworden und nicht mehr der Hanswurst
des Publikums zu sein, der mit der grofien Trom-
mel und mit der Pauke ,, Hereinspaziert, herein-
spaziert* etc. schreit. Ihr werdet verstehen, so-
bald ich jetzt von Opern sprechen hére, dann
gerdt mein Gewissen in Aufruhr, und ich schlage
schleunigst das Kreuzzeichen.

Aus dem Brief an Camille Du Locle
Genua, 24. Februar 1874




DIE SOLISTEN

Olga Mykytenko

Die aus der Ukraine stammende
Sopranistin war nach ihrem Studium
von 1995 bis 2003 an der Natio-
naloper in Kiew engagiert. Seit
2001 gastiert sie in Europa und sang
v.a. die Jolanta” (Tschaikowsky) am
Theater an der Wien, die ,Violetta”
(Verdi] in Miinchen, Riga, Brissel und
lissabon, die ,lucia” (Donizetti) in
St. Petersburg, die ,Musetta” (Puccini
in Rom, die ,Mimi" (Puccini) im gro-
Pen Festspielhaus Salzburg, die
,Gilda"  (Verdi] in Lliége und
Hamburg. 2007 debutierte sie als
JLauretta”  (Puccini) an der Metro-
politan Opera New York unfer James
levine. Sie ist regelmaBig im Aalto-
Theater in Essen, der Deutschen Oper
Berlin, der Griechischen National-
oper Athen, wie auch an den Opem-
hausern in  Frankfurt, Kéln und
Homburg zu héren. In der Spielzeit
2010/11 hat sie Engagements in

Lyon, Barcelona, Wien und Essen.

Anne Katharina Thimm

Die gebirtige Hamburgerin studierte
an der Hochschule in Detmold zu-
ndchst  Schulmusik und  spdter
Gesang bei M.C. Vogel. Es folgten
Meisterkurse  bei Judith  Beckmann,
Anna Reynolds, und Thomas Quast
hoff, sowie ein Aufenthalt in der
Opernklasse des Sydney Conservato-
rium of Music bei Brenda Holleman.
Nach ihrem Konzertexamen war sie
Gast an den Opernhdusern in
Detmold, Minster, Bielefeld, der
Komischen Oper Berlin und Weimar.
Seit 2005 st sie Chormitglied der
Bayreuther Festspiele. Konzerte und
Liederabende fihrten sie nach Paris,
Berlin und Sydney. 2009 war sie erst-
malig als Solistin im Verdi-Requiem
unter Clemens Heil zu héren, ein gro-
Per Erfolg, der sie ermutigte, sich
weiterhin dem dromatischen Mezzo-
Fach zu widmen.

DIE SOLISTEN

Arnold Bezuyen

Der Tenor begann seine Karriere an
den Theatern von Augsburg und
Bremen. 1998 debitierte er in der
Rolle des ,loge” im ,Ring der
Nibelungen” bei den Bayreuther Fest-
spielen. Seitdem st er jedes Jahr
Solist auf dem grinen Higel. Nach
zwei Spielzeiten als festes Ensemble-
mitglied an der Wiener Staatsoper ist
er dort weiterhin als Gast zu héren.
Sein weiterer kiinstlerischer VVerde-
gang fihrte ihn an die groBen Héuser
im In- und Ausland in Partien von
Mozart, Strauss, Wagner, A. Berg,
Janacek und WWeill. Neben seiner
Tatigkeit als Opemsénger war er
auch Solist in den Requien von
Mozart und Verdi, wie auch in den
bekannten Werken von Mahler und
Beethoven, und in Schénbergs
,Curreliedern”. In der derzeitigen
Spielzeit 2010/11 wird er an der
Opera Garnier, Paris und an der
Oper in los Angeles fatig sein. An
der Metropolitan Opera New York
wird er mit ,Lloge” aus dem Rheingold
debitieren.

George-Emil Crasnaru

Der rumdnische Bass studierte in sei-
ner Heimatstadt Bukarest an der
dortigen Musikhochschule und setzte
seine Studien privat bei Rina del
Monaco in Pesaro/ltalien fort. Nach
Ensemblemitgliedschaft an der rumé-
nischen Staatsoper Bukarest ging er
nach Deutschland, wo er in Wies-
baden und Saarbriicken die grofen
Partien seines Fachs sang. 1992
debiitierte er an der Mailénder Scala
in ,lady Macbeth von Mzensk”
(Schostakowitsch). VVeitere Rollen an
der Scala waren der GroBinquisitor
und der Ménch in Verdis ,Don
Carlos”. Gastspiele fthrten ihn in vie-
le lander Ost- und Wesfeuropas,
nach Nord- und Siidamerika, China,
Korea, Japan. Er wurde zur Teilnah-
me an vielen Festspielen gewonnen.
So holte ihn 1975 H. von Karajan fir
seine ,Don Carlos"Inszenierung bei
den Salzburger Festspielen. Seit
1994 hat er eine Professur an der
Musikhochschule ,Robert Schumann”
in Disseldorf. 2009 wurde er
Dr. h. c. der Universitat ,Ovidius” in
Constanta,/Rumdnien.




Giuseppe Verdi

Musikdramatiker - Patriot - Wohltdter

Ein Leben lang schrieb Verdi fast nur Opern — 26 an Zahl. Geistliche
Werke aus seiner Feder sind an Zahl gering. Jedoch wie ,Othello”
und ,Falstaff” sind ,Messa da Requiem” und ,Quattro pezzi sacri”
Hohepunkte seines Alterswerkes. Er war nicht nur musikalisches
Genie, sondern auch hoch engagierter Landwirt, leidenschaftlicher
Anhéinger des Risorgimento und grof3ziigiger Stifter.

hm, der 1813, also im gleichen
Jchr wie Richard Wogner, Frie-

drich Hebbel und Georg Bichner
zur Welt kam, war es nicht in die
Wiege gelegt, mit Wagner einer der
zwei fihrenden Komponisten des
Musiktheaters ihrer Zeit zu werden. Er
stammte aus darmlichen Verhdlissen,
denn sein Vater betrieb in Roncole, ei-
nem Dorf in der Poebene nérdlich von
Parma, einen Kramladen mit Wirts-
haus, wo er als Kind seinen Eltern zur
Hond gehen musste. In einer Zeit, in
der zumal auf dem Lande, nur wenige
Kinder die Schule besuchen konnten,
wurde er von seinen Eltern geférdert,
weil sie wussten, dass Wissen und
Ausbildung notwendig waren, um vor-
warts zu kommen. So lernte er beim
Dorfpriester lesen und schreiben. Sei-
ne musikalische Begabung zeigte sich
frih — bereits als Zehnjahriger spielte
er die Orgel der Dorfkirche. Wohl auf
Dréngen des wohlhabenden Kauk
manns  Anfonio  Barezzi, dessen
Schwiegersohn er 1836 wurde, be-
suchte er das Gymnasium in Busseto
und erhielt ersten fachkundigen Unter-
richt in Harmonielehre und Komposi-
fion beim Domorganisten Provesi.
Doch die Aufnahmepriffung am Mai-
lander Konservatorium — er war be-
reits 19 Jahre alt — bestand er nicht. Er
nahm  Privatunterricht bei  Vincenco

Llavigna, bei dem er vor allem den
strengen Satz lernfe und erhielt 1836
einen Vertrag als Maestro di Musica
in Busseto. Mit 26 Jahren debiitierte er
an der Mailénder Scala erfolgreich
mit Oberto [1839), fiel jedoch mit der
Komédie Un giorno di regno in Mai-
land (1840) so grindlich durch, dass
er das Komponieren aufgeben wollte.
Mit dem Nabucco (1842) wendet
sich jedoch das Blatt und er wurde
plétzlich zum Star, als Nachfolger Bel-
linis, Donizeftis und Rossinis gefeiert.
Er, der in der nachnopoleonischen
Zeit wie viele seiner Zeitgenossen un-
ter der politischen Teilung Italiens litt,
wurde, geftragen vom Geist eines
romantischen Nationalismus in jene
Zirkel eingefihrt, wo man das metter-
nichsche Unferdrickungssystem ab-
lehnte. In diesen Salons, vornehmlich
die der Avristokratie, trafen sich Intellek-
tuelle, Wissenschaftler und Kinstler,
unter ihnen viele Gegner der Ssterrei-
chischen Herrschaft. Dort diskutierte
man die Méglichkeit der Griindung
eines Verfassungsstaates und bekann-
fe sich zum ,Risorgimento”, der von
Camillo Cavour und  Allessandro
Manzoni  angefihrten ,Wiederbe-
lebung”, fir deren Sache auch Verdis
Herz schlug. ,Va, pensiero”, jene
Melodie des Gefangenenchores aus
Nabucco wurde quasi zur Mefapher
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der Selbstbefreiung. Sie weckte die
Gefihle des eigenen Volkes und lief
sie zur Hymne des erwachenden V-
terlandes werden, ,zum sdkularisier
ten Gebet” (B. Meier).

Die Reihe seiner Meisterwerke
schlieBt mit der Auftragsarbeit fir den
Khedive von Agypten, die zur Ersff-
nung des Suezkanals zu spét kam,
der 1871 aufgefihrten Aida. Nun
schweigt der Opernkomponist. 1873
entsteht das herrliche ,Streichquartett
emoll”, ein Jahr darauf, als Totenge-
sang fir den Freund Manzoni, das
,Requiem”. Jedoch sein Librettist Arrigo
Boito iberredete ihn, nochmals zwei
Opermn zu schreiben: Othello (1886)
und Falstaff (1892) mit dem Schluss:

£ ik

LAlles ist Spaf auf Erden, der Mensch
ein geborener Tor, und glauben wir
weise zu werden, sind dimmer wir als
zuvor.”

Damit schlieBt das dramatische Schaf-
fen des gréBten italienischen Musik-
fragikers. Zeitweilig komponierte er
noch: drei Chére, in denen er Grego-
rianik, Palestrinastil und  avancierte
Kompositionsmittel verband. Mit dem
,Ave Marid" iberdie enigmatische Ton-
leiter*) wurden sie zu den ,Quattro
pezzi sacri’ zusammengefasst, die
Arturo  Toscanini  erstmalig 1898
wéhrend der Turiner Weltausstellung
dirigierte.

Im Mai 1900 machte er sein Testa-
ment. Darin bedachte er viele karitati-
ve Einrichtungen: Asylheime, Kranken-
hauser, Anstalten fir Taubstumme und
Blinde in Genua, die Armen in ,Sant’
Agata”, die Stiftungen ,Monte di Pie-
" und ,Casa di riposo” in Mailand.
Nach einem Schlaganfall starb er am
27 Januar 1901 gegen drei Uhr in
der Nacht. Am Morgen des 30. Januar
wurde er auf dem Mailénder Friedhof
neben seiner Frau Giuseppina begra-
ben. Als die beiden Sérge dann am
27. Februar in die Kapelle der ,Casa
di riposo” — wie er es im Testament
bestimmt hatte — Uberfihrt wurden,
nahmen iber 300.000 Menschen
Abschied, wdhrend unter Toscaninis
Leitung noch einmal der Chor erklang,
der wie zu einer vatferldndischen
Hymne geworden war: ,Va, pensiero,
sull” ali dorate — Flieg, Gedanke, auf
goldenen Fligeln.”

*) eine zwischen den Tonalitdten schwebende
Reihe: C-des-efisgis-aishc

Verdi in seinem Garten in Sant’Agata
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Messa da Requiem

Alessandro Manzoni zu Ehren

bschon von seinem Verleger
seit  langerem  bedréng,
konnte Verdi sich urspriing-

lich nicht entschlieBen, ein groPes
geistliches Werk, ein ,Requiem”, zu
schreiben. Der Anlass fir ein solches
aber kam, als es galt, einen Mann zu
ehren, den er zutiefst bewunderte:
Alessandro Manzoni, der grofe italie-
nische Nationaldichter. Dieser Schrift
steller, dessen mdchtiger Patriotismus
sich in seinem berihmten Roman |
promessi sposi” ausdriickfe, hatfe im
28 Jahre jungeren Verdi einen leiden-
schafflich ergebenen  Jinger gefun-
den. ,Meiner Ansicht nach ist dieses
Buch nicht nur das grébte unserer Epo-
che, sondern auch eines der groften,
das je ein menschlicher Geist ge-
schaffen hat.” Den, dessen Geist er
sich in einer eigentimlich mystischen
Weise nahe fihlte, lernte Verdi erst
1868 persénlich kennen. Kurz darauf
beschrieb er den Uberwdltigenden
Eindruck, den dieses Ereignis bei ihm
hinterlassen hatte. ,Was kann ich |h-
nen von Manzoni sagen? Wie soll ich
das himmlische, unfassbare, neve Ge-
fohl schildern, das die Anwesenheit
dieses Heiligen... bei mir ausloste?
Wenn man Sterbliche anbeten diirfte,
ware ich vor ihm auf di Knie gefallen.”
Am 22. Mai 1873 stitbt Manzoni
achtundachtzigjshrig — Verdi war tief
deprimiert. Eine Epoche ging zu En-
de, als deren Représentanten Manzo-
ni und er galten. Drei Wochen spater
starb auch noch sein Freund Angelo
Mariani, Chefdirigent der Oper in
Genua, mit dem er Gbereinstimmende
politische Vorstellungen hatte. Beson-

ders der Tod des Dichters erschitterte
Verdi dermafen, dass er aulerstande
war, am leichenbegrébnis teilzuneh-
men. An Ricordi schrieb er: ,Ich will
bald sein Grab besuchen, allein, un-
beobachtet, und vielleicht nach reif-
licher Uberlegung einen Vorschlag
machen, wie man seinem Andenken
Ehre erweisen konnte.” Sein Ent
schluss war bald gefasst: Er wollte ei-
ne Messe komponieren, eine Homma-
ge an Manzoni, die zu dessen ersfen
Todestag in der Mailander Kirche San
Marco aufgefihrt werden sollte.

Abgesehen von dem sehr frithen |, Tan-
tum ergo” und dem , libera me’, das ur-
springlich als Verdis Beitrag zu einer
Gemeinschaftskomposition zum  Jah-
restag des Todes G. Rossinis aufge-
fihrt werden sollte, wozu es aber nie
kam, hatte er keine geistliche Musik
komponiert. Seitdem er Macht und
Willkir des Klerus schon in Busseto zu
spiren bekommen hatte, war sein
Misstrauen gewachsen. Mit der Figur
des GroBinquisitors im Don Carlos
und mit der Rolle der Priester in Aida
hatte er vorgefuhrt, wie im Namen der
Religion Macht missbraucht wird.
Nicht zuletzt das Unfehlbarkeitsdog-
ma von 1870 verstarkte seine Anfipa-
thie gegen die Haltung des Papstes.
Er gehorte zum Leidwesen seiner Frau
Giuseppina nicht zu den Frommen,
hatte fir die Religion weniger Ubrig
als fir die Annehmlichkeiten und Ver-
gnigungen, zu denen ihm sein Anse-
hen verhalf. Weder das ,Requiem”
noch das darin aufgegangene , Libera
me" verdanken also ihre Entstehung
religiésen Beweggriinden;  vielmehr
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beweisen sie, dass auch geistliche
Texte sich zur Verewigung weltlichen
Ruhms eignen. So entstand ein religic-
ses Drama, das, fern der Kirchenmusik
seiner Zeit stehend, fir die Kirche wie
fir den Konzertsaal passt, jedoch kei-
ne ,Oper im Kirchengewande” ist,
wie es der Dirigent Hans von Bilow in
der Allgemeinen Zeitung beurteilte, ei-
ne Provokation, die empérten Wider-
spruch in der italienischen Presse her-
vorrief. Jedoch 18 Jahre spdter
enfschuldigte sich Bilow fir seine
,groPe  journalistische  Dummbheit,
denn Verdis letzte Werke — Aida,
Othello, Requiem — hétten ihn zu Trau-
er gerihrt”. Dabei hatte Verdi ihm,
dem Menschliches nicht fremd war,
schon langst verziehen. Gite, Gelas-
senheit und verstehendes Menschen-
fum sprechen aus fast jeder Zeile in
Verdis Briefen, diesen ,Dokumenten
groBartiger Synthese von Herz und
Geist" (Stuckenschmidt).

Wenn das Requiem auch fast die Aus-
mafe einer Oper hat — des Rigoleffo
etwa — und die Urauffihrung am 22.
Mai 1874 in Mailand mit 100 Instru-
mentalisten und 120 Choristen, mit
4 Solisten erfolgte — darunter Teresa
Stolz und Maria Waldmann, fir deren
Stimmen die Sopran- und Mezzo-
sopranpartien komponiert wurden —
ist es ein echter ,Verdi”, ohne Verstel-
lung, ohne einen fremden antikisieren-
den, klassisistischen oder liturgischen
Tonfall. Es besitzt die die dramatische
Geschlossenheit und den  musikali-
schen Rang seiner letzten Meisterwer-
ke. ,Nicht die Stilmittel wie Fuge oder
Choralweise  macht die geistliche
Qualitdt eines Werkes aus, sondern
der Gehalt, den diese oder andere
Formen einschlieBen. Wenn Verdi
auch lyrische Kantilenen, Ensemble-

oder Chorformen der italienischen
Oper, die Farbenglut des romanti-
schen Orchesters in seine Partitur auf-
genommen hat, hat er mit diesen Mit-
teln dem Sinngehalt der Totenmesse
erschitternde  Ausdruckskraft  gege-
ben” (W. Oehlmann).

Verdi hat den Requiem-Text in sieben
Teile gegliedert. Der erste bindet den
Infroitus ,Requiem aefernam” und das
,Kyrie" zusammen. Mit einem in den
amoll-Dreiklangstonen (e-c-a), dann
weiter diatonisch absinkenden Motiv
— einem Symbol der Klage und Erge-
bung — setzen die Violoncelli pianissi-
mo ein. Die Chorstimmen murmeln
,Requiem aefernam”. Mit einem Seuf-
zermotiv, das in eine dissonante Vor-
haltskette des Orchesters eingefugt ist,
fahren die Soprane fort: ,Dona eis,
Domine”. Aber schon bei den Worten
,Etlux perpetua” intoniert das Orches-
ter ein atherisch zartes A-Dur: die Anti-
these von Dunkel und Llicht. Kraftvoll
setzen mit einem vierstimmigen a-cap-
pello-Satz, der an die moteftische
Setzweise Palestrinas gemahnt, die
Méannerstimmen ein: ,Te decet hym-
nus”. Der Beginn des Safzes wird
wiederholt, was eine dreiteilige Form
mit Moll-DurKonfrast ergibt. Das an-
schlieBende ,Kyrie” wird von den So-
listen im Wechselgesang angestimmt
und vom Chor zu wachsender Klang-
fille gesteigert, um mit nach B-Dur aus-
weichenden ,Christus’-Rufen ppp zu
verklingen.

Der zweite Teil, die Sequenz, nahezu
ein Drittel des Gesamiwerkes bean-
spruchend, ist ein viel gegliedertes Ko-
lossalgeméilde des Jingsten Gerichts.
Vier gewaltigen Orchesterschlégen,
die als elementares Klangereignis im
Fortgang des Werkes leitmotivische
Bedeutung erhalten, folgen immer
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chromatisch wogende Aufschreie des
Chores ,Dies irae” unter grellen Liege-
ténen, ab- und hochschiefende Strei-
cherskalen, wilde Blech- und Schlag-
zeug-Akzente suggerieren  plastisch
den Schrecken der letzten Dinge.
Nach diesen gewaltigen Klangballun-
gen bricht die Musik beim ,Quantus
fremor”, vom Chor homophon gestam-
melt vorgetragen quasi zusammen,
ehe Trompeten und Posaunen, denen
ein Fernorchester antwortet, die
Menschheit zu Gericht rufen. Ein chro-
matisch  aufsteigendes  Crescendo
fohrt Uber den in massiver Fille ge-
schmetterten  as-mollDreiklang  zum
Choreinsatz ,Tuba mirum”, dem das
verhaltene, von stockenden Staccato-
motiven begleitefe Basssolo ,Mors stu-
pebit” als scharfer Kontrast folgf.

Auf dem akustischen Hintergrund des
vom Chor geflisterten ,Dies irae” folgt
das leidenschaftliche Arioso des Mez-
zosoprans | liber scriptus”, das Auf
schlagen des Gerichtsbuches, ehe die
Schreckensvision des ,Dies irce”
abermals erscheint. Einem expressi-
ven Terzett ,Quid sum miser” folgt der
Anruf des Chorbasses mit abwaérts
schreitendem Motiv im ,Rex tremen-
dae majestatis” und schliePlich die
ausfhrliche Bitte des ,Salva me”, ein
ausdrucksstarker  Ensemblesatz  des
Chors und der Solisten. Das Duett
[Sopran und Alt] ,Recordare, Jesu pie”
ist eine lyrische Insel inmitten der
Dramatik. Das anschlieBende ,Inge-
misco”-Arioso gehdrt zum Schénsten,
das Verdi fir einen lyrischen Tenor
geschrieben hat, eine melodische Ein-
gebung, die aus dem Clanz der ho-
hen Ménnerstimme wahrhaft eksta-
tische Wirkung zieht. Die Drohung
der Hollenstrafe ,Confutatis maledic-
fis" ist dem Solobass zugeteilt, in

dessen Gefolge die Schreckensvision
Dies irae” ein drittes Mal erscheint.
Das klagende ,lacrymosa”, ein breit
ausgefihries Finale fihrt wiederum So-
i und Chor zusammen. Mit dem von
Tremoli der Violinen grundierten ,Do-
na eis requiem” klingt der zentrale
Satz ruhig aus. Seine ariosen Teile
sind kammermusikalisch instrumentiert,
Holzblaser und Hémer trefen solistisch
hervor, den Kontrast zwischen drama-
fischen Tutti und lyrischer Ausbreitung
der bittenden Episoden noch unter-
streichend. So hat Verdi die Sequenz
der Totenmesse zu einem architekio-
nisch grandiosen Gebilde geformt.
Der dritte Teil, das Offertorium ist den
Solostimmen zugeteilt, die von Holz-
blésern und geteilten Streichern um-
spielt werden. Die vom Solosopran
beherrschte Anrufung des Bannertré-
ger Michael, der die Seelen ins himm-
lische Licht geleitet, erinnert mit seinen
Spharenklangen an Wagners ,Llohen-
grin”. Auf die traditionelle  Fuge
,Quam olim Abrahae” verzichtet
Verdi zugunsten eines angedeuteten
Fugatos. Das vom Solo-Tenor ange-
stimmte ,Hostias” und die Wieder
holung des ,Quam olim Abrahae” en-
den mit der instandigen Unisono-Bitte
des Soloquartetts, die Seelen vom Tod
zum ewigen leben zu fihren: Fac
eas de morte fransire ad vitam."

Das ,Sanctus” ist eine von Trompeten-
rufen eingeleitefe achtstimmige Dop-
pelfuge, dem dasselbe Thema benut-
zende, jedoch in der Parallelionart
d-moll stehende ,Benedictus” folgt.
Die sich an die Gregorianik anlehnen-
de Melodie des ,Agnus Dei” wird in
stiller Haltung von den im Oktav-
abstand singenden  Solistinnen und
dem Chor vorgetragen. Die tiefen
Frauen-Solostimmen des Schlusses, die
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abschliePende aufsteigende Pianissi-
mo-Phrase des Orchesters lassen den
Ausklang des Satzes als frostvolle Vi-
sion erscheinen. Die Communio ,Lux
aeterna”, die die tiefen Solostimmen —
Alt, Tenor und Bass — zum Teil im o
cappello-Satz bestreiten, erhebt sich
mit dem atherischen Violin-Tremolo der
Anfangstakte in die Region romanti-
scher Mystik; eine visiondre Episode,
eine der frostvollsten Uberwindungen
der Todesangst, die der Musik zu ver-
danken sind.

Todesangst steigt noch einmal auf,
wenn der Sopran unbegleitet das |, Li-
bera me" psalmodiert und die Chor-
stimmen dumpf murmelnd den Ruf
wiederholen. Noch einmal rufen die
vier g-moll-Akkordschlage die Schre-
cken des Jingsten Gerichtes heratf,
noch einmal erklingt der wilde Chor-
ausbruch ,Dies irae”. Nach Abklin-
gen des Infemos kehrt das das Werk

erdffnende, absteigende  Molldrei-
klangsthema wieder, vom Solo-So-
pran mit begleitetem A-cappella-Chor
vorgefragen — eine Eingebung von
iberirdisch-visionérer Eindringlichkeit,
in vierfachem Piano ausklingend. Die
nun folgende Chorfuge, die das mar-
kante Thema auch in der Umkehrung
durchfthrt, wird gegen Ende vom
Solo-Sopran Uberstrahlt. Sie 16st sich
nach einem gewaltigen Fortissimo
hochst unerwartet in ein erschreckfes
und flehentliches Flustern auf und
endet mit der wie zu Beginn auf dem
,C" psalmodierenden Solistin und dem
zweimaligen verhauchenden ,Libera
me" des Unisono-Chores.

Ginter Waegner, unter Verwendung von Texten
aus Barbara Meier ,G. Verdi” (rororo );

H.H. Stuckenschmidt ,Schépfer klassischer Musik”;
Harenberg ,Chormusikfihrer”;

Jacques Bourgeois: Giuseppe Verdi (1980);
Reclams Chormusik- und Oratorienfihrer.

UNSER NACHSTES KONZERT
Duke Ellington
Sacred Concert

Fiir Chor, Big Band, Sopransolo und Steppténzer

Sonntag, 10. April 2011 — 20 Uhr
Martin-Luther-Kirche

Mit dem Namen Duke Ellington wird der erfolg-
reiche Bandleader, Pianist und Komponist, der iiber
1000 Melodien erfand, verbunden.

Es ist weniger bekannt, dass er auch andere Werke
geschrieben hat, in Grof3formen, die jazzuntypisch
sind, sich jedoch dieser Musiksprache bedienen.
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NR.1T REQUIEM
Quartett und Chor

Requiem aeternam dona eis,
Domine;

et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus,

in Sion;

et tibi reddetur votum

in Jerusalem.

Exaudi orationem meam,

ad te omnis caro veniet.

Requiem aeternam dona eis,
Domine;
ef lux perpetua luceat eis.

Kyrie eleison.
Christie eleison.
Kyrie eleison.

NR.2 DIES IRAE
Chor

Dies irae, dies illa
Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sibylla.

Quantus fremor est fufurus,
Quando judex est venturus,
Cuncta stricte discussurus.

Bass und Chor

Tuba mirum spargens sonum
Per sepulcra regionum,
Coget omnes anfe thronum.

Mors stupebit ef natura,
Cum resurget creatura,
Judicanti responsura.

Herr, gib ihnen die ewige Ruhe,
und das ewige Licht

leuchte ihnen.

O Cott,

Dir gebihrt ein Loblied in Sion,
Dir erfille man sein Gelibde

in Jerusalem.

Erhdre mein Gebet;

zu Dir kommt alles Fleisch.

Herr, gib ihnen die ewige Ruhe,
und das ewige licht
leuchte ihnen.

Herr, erbarme dich unser.
Christus, erbarme dich unser.
Herr, erbarme dich unser.

Tag des Zornes, Tag der Klage
Wird die Welt in Asche ziinden,
Wie Sibyll und David kiinden.

Welch ein Graus wird sein u. Zagen,
Wenn der Richter kommt, mit Fragen
Streng zu prifen alle Klagen!

Laut wird die Posaune klingen,
Durch der Erde Graber dringen,

Alle hin zum Throne zwingen.

Schaudernd sehen Tod und Leben
Sich die Kreatur erheben,
Rechenschaft dem Herm zu geben.




Alt und Tenor

Liber scriptus proferetur,
In quo fotum continetur,
Unde mundus judicetur.

Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet, apparebit;
Nil inultum remanebit.

Sopran, Mezzosopran und Tenor

Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus,
Cum vix justus sit securus

Quartett und Chor

Rex tre mendae majestatis,
Qui salvandos salvas gratis,
Salva me, font piefatis.

Sopran und Mezzosopran

Recordare, Jesu pie,
Quod sum causa tuae viae,
Ne me perdas illa die.

Quaerens me sedisti lassus,
Redemisti crucem passus:
Tantus labor non sit cassus.

Juste judex ultionis,
Donum fac remissionis
Ante diem rationis.

Tenor

Ingemisco tanquam reus,
Culpa rubet vultus meus;
Supplicanti parce, Deus.

Qui Mariam absolvisti,
Et latronem exaudisti,
Mihi quoque spem dedisti.

Preces meae non sunt dignae:
Sed tu bonus fac benigne,
Ne perenni cremer igne.

Inter oves locum praesta,
Et ab hoedis me sequesira,
Statuens in parte dexira.

Und ein Buch wird aufgeschlagen,
Treu darin ist eingetragen
Jede Schuld aus Erdentagen.

Sitzt der Richter dann zu richten,
Wird sich das Verborgne lichten;
Nichts kann vor der Strafe flichten.

Weh! Was werd" ich Armer sagen?
Welchen Anwalt mir erfragen,
Wenn Gerechte selbst verzagen?

Konig schrecklicher Gewalten.
Frei ist Deiner Gnade Schalten:
Gnadenquell, lass Gnade walten!

Milder Jesu, wollst erwagen,
Dass du kamest meinetwegen.
Schleudre mir nicht Fluch entgegen.

Bist mich suchend mid" gegangen,
Mir zum Heil am Kreuz gehangen,

Mé&g' dies Mih'n zum Ziel gelangen.

Richter Du gerechter Rache,
Nachsicht b in meiner Sache,
Eh’ ich zum Gericht erwache.

Seufzend steh ich, schuldbefangen,
Schamrot glihen meine Wangen,
Lass mein Bitten Gnad' erlangen.

Hast vergeben einst Marien,
Hast dem Schécher dann verziehen,
Hast auch Hoffnung mir verliehen.

Wenig gilt vor Dir mein Flehen;
Doch aus Gnade lass geschehen,
Dass ich mog” der Holl" entgehen.

Bei den Schafen gib mir Weide,
Von der Bécke Schar mich scheide,
Stell mich auf die rechte Seite.
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Bass und Chor

Confutatis maledictis,
Flammis adribus addictis
Voca me cum benedictis.

1

Ora supplex et acclinis,
Cor contritum quasi cinis:
Cere curam mei finis.

Quartett und Chor

Lacrymosa dies illa,
Qua resurget ex favilla
Judicandus homo reus.

Huic ergo parce, Deus,
Pie Jesu Domine,
Dona eis requiem. Amen.

NR.3 OFFERTORIUM
Quartett

Domine Jesu Christe,

Rex gloriae,

libera animas

omnium fidelium defunctorum
de poenis inferni

et de profundo lacu:

libera eas

de ore leonis,

ne absorbeat eas tartarus,
ne cadant

in obscrurum;

sed signifer sanctus Michael
repraesentef eas in lucem sanctam;
quam olim Abrahae
promisisti,

et semini ejus.

Hostias et preces fibi, Domine,
laudis offerimus;

fu suscipe pro animabus illis,
quarum hodie memoriam facimus:
fac eas, Domine, de morte
transire ad vitam,

quam olim Abrahae

promisisti,

ef semini ejus.

Wird die Hélle ohne Schonung
Den Verdammten zur Belohnung,
Ruf mich zu der Sel'gen Wohnung.

Schuldgebeugt zu Dir ich schreie,
Tief zerknirscht in Herzensreue,
Sel'ges Ende mir verleihe.

Tag der Trénen, Tag der Wehen,
Da vom Grabe wird erstehen
Zum Gericht der Mensch voll Siinden.

Lass ihn, Gott, Erbarmen finden.
Milder Jesus, Herrscher Du,
Schenk den Toten ew’ge Ruh. Amen

Herr Jesu Christus,

Konig der Herrlichkeit,

bewahre die Seelen aller
verstorbenen Glaubigen

vor den Qualen der Holle

und vor den Tiefen der Unterwelt.
Bewahre sie

vor dem Rachen des Lowen,

dass die Holle sie nicht verschlinge,
dass sie nicht hinabstirzen

in die Finsternis.

Vielmehr geleitete sie Sankt Michael,
der Bannertrager, in das heilige Licht,
das Du einstens dem Abraham
verheifen

und seinen Nlachkommen.

Opfergaben und Gebete bringen wir
zum Lobe Dir dar, o Herr;

nimm sie an fir jene Seelen,

deren wir heute gedenken.

Herr, lass sie vom Tod hinibergehen
zum Leben,

dass du einstens dem Abraham
verheifen

und seinen Nachkommen.




NR. 4 SANCTUS
Chor lund Il

Sanctus, sanctus, sanctus,
Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra
gloria tua.

Hosanna in excelsis.
Benedictus,

qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis.

NR. 5 AGNUS DEI
Sopran, Mezzosopran und Chor
Agnus Dei, qui follis

peccata mundi,

dona eis requiem.

NR. 6 LUX AETERNA

Mezzosopran, Tenor und Bass

Lux auterna luceat eis,
Domine,

cum sanctis tuis in aeternum:
quia pius es.

Requiem aeternam dona eis,
Domine,

ef lux perpetua luceat eis.

NR. 7 LIBERA ME
Sopran und Chor

Llibera me, Domine, de morte
aeterna, in die illa tremenda,
quando coeli movendi sunt ef terra,
dum veneris judicare saeculum per
ignem.

Tremens factus sum ego ef fimeo,
dum discussio venerit alque
ventura ira.

Dies irae, dies illa,

calamitatis et miseriae,

dies magna et amara valde.

Requiem aeternam dona eis,
Domine,
ef lux perpetua luceat eis.

Heilig, Heilig, Heilig,

Herr, Gott der Heerscharen.

Himmel und Erde sind erfillt

von Deiner Herrlichkeit.

Hosanna in der Hohe.

Hochgelobt sei,

der da kommt im Namen des Herrn.
Hosanna in der Hohe.

lamm Cottes, Du nimmst hinweg
die Sinden der Welt:
gib ihnen die Ruhe.

Das ewige licht leuchte ihnen,

o Herr,

bei Deinen Heiligen in Ewigkeit:
denn Du bist mild:

Gib ihnen die ewige Ruhe,

Herr,

und das ewige licht leuchte ihnen.

Errette mich, Herr, vom ewigen

Tode an jenem Tage des Schreckens,

wo Himmel und Erde wanken,
da Du kommst, die Welt durch
Feuer zu richfen.

Zittern und Zagen erfasst mich
vor Deinem kiinftigen

Gericht und Zom.

Tag des Zornes, Tag der Klage,
furchtbarer Schreckenstag,

o Tag, so grof3 und so bitter!

Herr, gib ihnen die ewige Ruhe,
und das ewige licht
leuchte ihnen.
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