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Festliches Opernkonzert

Chaore und Szenen aus russischen Opern

PROGRAMMFOLGE

MICHAIL GLINKA PETER TSCHAIKOWSKY
Ruslan und Ludmila Eugen Onegin

Ouvertiire Polonaise (3. Aki)

Introduktion (1. Ak) Arie des Gremin (3. Aki)

Tenor und Ménnerchor: ,Die Tafen léngst ,Du kennst der liebe Macht auf Erden”
entschwund'ner Zeit”

Chor: ,Mégen, o First, Dir im Frieden
und Streite Segen die Gétter verleih'n”

Briefszene der Tatjana (1. Aki)
,Und wair's mein Untergang”

Walzer-Szene (2. Aki)

Cavatina der Ludmila Chor:,Welch Festes Glanz"

L: ,Vater, ach, wie sehr ich traurig bin”
Chor: ,Traure nicht, o siBBes Kind”

L. und Chor: ,Gott der Freude, verleih’
uns Segen”

Finale (5. Aki) .
Chor: ,lob sei den Géttern und Preis” Boris Godunow
Solisten: ,Froh und heiter trage euch
das leben bis ins Ziel”

MODEST MUSSORGSKY

Krénungsszene und Ansprache des Boris
,Lang lebe der Zar Boris Feodorowitsch”

ALEXANDER BORODIN
First Igor AUSFUHRENDE

Nadine Lehner, Sopran

Christin Mollnar, Sopran

Jacek Janiszewski, Bass

Anna Binefa Diouf, Mezzosopran
Rudolf Reimer, Tenor

Chor des Stadtischen Musikvereins
Nordwestdeutsche Philharmonie

Polowetzer Ténze

LEITUNG

Karl-Heinz Bloemeke




DIE SOLISTEN

DIE SOLISTEN

Nadine Lehner

Die aus dem bayerischen Naila stam-
mende Sopranistin studierfe an der
HfM ,Hanns Eisler” in Berlin und
nohm an Kursen bei Dietrich Fischer-
Dieskau und Julia Varady feil.
Meisterklassen absolvierte sie  bei
Hans Hotter und Inge Borkh. Sie war
Bundespreistragerin - beim  Wettbe-
werb Jugend musiziert” und bei
nationalen Gesangswettbewerben.
Durch verschiedene Stipendien wur
de sie gefordert und war Mitglied
des Chores der Bayreuther Festspiele.
Schon wahrend ihres Studiums debi-
fierte sie an der Staatsoper Berlin als
Papagena, woran sich mehrere Gast-
vertrdge anschlossen. Namhafte Diri-
genten und Regisseure begleiten ih-
ren kinstlerischen Weg, wie auch
Caslvertrage sie v.a. an die Deut
sche Oper Berlin, zu den Salzburger
Festspielen und nach Kanada fihrten.
Seit 2004 gehért sie dem Ensemble
des Theatfers in Bremen an. In der
Saison 2009/10 ist sie als Tatjana
in Tschaikowskys ,Eugen Onegin”
und Ghita in Alexander Zemlinskys
,Der Zwerg” zu héren.

Christin Mollnar

Die Siebenbirgerin hat frihzeitig ei-
nen umfangreichen Musikunterricht
erhalten, bevor eine Gesangsaus-
bildung an der Musikhochschule
Minchen erfolgte. Sie erhielt mehrere
Stipendien und war Preistrégerin
bei internationalen Wettbewerben.
Neben einer regen Konzertfdtigkeit
hatte sie Engagements am Prinz-
regententheater ~ Minchen, am
European Opera Center Manchester
und an den Hamburger Kammer-
spielen. Sie gastfierte an Theatern in
Osterreich, Ungarn, Russland und
Kanada und ist auf verschiedenen
Festspielen zu horen, wie sie auch
Auftritte beim SVWR, RBB, 3sat, ZDF
und ARD hatte. Zu ihrem Reperfoire
gehéren viele Opernpartien, wie z.B.
die Gilda, Violetta, Pamina und
Micaela. Seit 2006 gastiert sie am
Theater Bielefeld und debiitierte hier
2008 als Mimi in ,la Bohéme”.
Tourneen fihrten sie 2007-09 nach
Indien und in die USA, wo sie u.a.
die Hanna in der ,lustigen Witwe",
die Nedda in ,Pagliacci” und die
Micaela in ,Carmen” sang.
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Jacek Janiszewski

Der gebirtige Warschauer sfudierte
Gesang an der Musikakademie Fre-
deric Chopin in Warschau und nahm
an mehreren Meisterkursen teil. Er ge-
wann bei internationalen  Wettbe-
werben erste Preise und war 1997

Anna Bineta Diouf

Die in Kéln gebiirige Mezzosopran-
istin wuchs in Disseldorf auf, wo sie
erste Erfahrungen in einem Kinder-
chor sammelte. Nach dem Abitur
kam sie an die HfM Detmold und stu-
dierte dort Gesang und Gesangs-
padagogik bei Prof. Sabine Ritter-
busch. Neben dem Schwerpunkt ih-
rer Ausbildung, dem Operngesang,
widmet sie sich auch der Konzert
ftigkeit, wobei sie an Auffihrungen
in Werken mit historischer Auf-
fohrungspraxis, wie auch in solchen
der neuen Musik teilnimmt. Nachdem
sie in verschiedenen Rollen bei
Hochschulproduktionen zu  héren
war, debitierte sie 2008/09 am
landestheater Detmold in VWagners

Finalist der ,Neuen Stimmen” in Gi-
tersloh. Danach wurde er am Llandes-
theater Flensburg fétig und sang dort
u.a. den Sarastro (Zauberfléte), den
Komtur (Don Giovanni), den Don
Basilio (Barbier von Sevillal.
Castspiele fihrten ihn immer wieder
nach Warschau und Krakau und ist
standiger Gast beim Chiemgauer
Opernsommer. Seit 2003 gastiert er
am Staatstheater Hannover als Osmin
[Enffihrung), Ferrando  (Troubadour)
und Raimondo (lucia di Llammer-
moor).

Als Konzertséinger ist er in vielen deut
schen und polnischen Stadten zu hé-
ren. 2005 wurde er Ensemblemit-
glied des Stadttheaters Bielefeld und
fritt seit 2006 regelmaBig als Gast im
Rock-Oratorium ,Tu es Petrus” von
Piotr Rubik auf, das derzeit eines der
erfolgreichsten Musikprojekfe in den
polnischen Charts ist.

,Rheingold” und sang im Frihjahr
2009 im Rahmen des Osterfestivals
Bayreuth die Bradamante in Handels
JAlcina”. In diesem Jahr wurde sie
Stipendiafin der Studienstifung des
deutschen Volkes.

Rudolf Reimer

Der 33-idhrige Tenor sfudierfe in
South Carolina/USA bei Jean und
Gordon Greer und in Detmold bei
Prof. Gerhild Romberger und Wolf-
gang Tiemann. In der Region OWL ist
er ein gefragter Konzertséinger und ist
als Stimmbildner bei verschiedenen
Chéren, u.a. bei der Marienkantorei
lemgo (ltg. Rainer Homburg) féitig.




Die Oper und ihre Anfange

Um 1600 entstand die Gattung, die in der Zusammenfihrung von
Poesie und Musik das Leben mit all seinen Facetten widerspiegelt.

eit der antiken Tragédie hatte
die Musik nicht mehr jene Kraft

besessen, wie sie durch das
Auffihren von Opern mit dem begin-
nenden 17. Jahrhundert entstand und
bis zur Gegenwart fortwirkt.
In der Zusammenfihrung heterogener
Kinste, poetischer und musikalischer
Cattungen, Formen und  Stilarten
ist sie —erstmalig in Monteverdis
,Orfeo” von 1607 — zur originalen
Schépfung des Barock geworden,
vielleicht seiner charakferistischsten.
lhre Rolle, die sie zu allen Zeiten Gber-
nommen hat, ist ein Spiegel des
geistigen, kulturellen und seelischen
Zusfands der Gesellschaft. Sie ist welt-
lich, Kunst an sich und nicht wie die
religiése Musik nur Bestandteil eines
Ubergeordneten Anlasses wie der Li-
turgie. In alter Zeit war weltliche Mu-
sik dem Zweck der Veranstaltung an-
gepabt — hofische Feste, Spiele und
Zeremonien —und sollte auch nicht
als Hauptsache, sondern als Unterstit-
zung fungieren. Erst durch die Oper
enstand eine Wechselwirkung zwi-
schen Werk und Zuschauer; ja, sie er-
zeugte erstmalig die Bindung aller
Zuschaver zu einem neuen, gesell-
schaftsschaffenden Faktor, dem Publi-
kum. Die Oper ist die uneingeschrénkt
wichtigste Art der weltlichen Musik
im 17. und in der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts bis zur Zeit der
Wiener Klassiker und teilt dann ihren
Rang mit der Symphonie, ohne aber
dadurch an Bedeutung zu verlieren.
Aber solange sie da ist, hat sie auch
immer Gegner gehabt, nicht blof be-

rufene Tadler ihres Verfalls, sondern
grundsétzliche Verdchter der ganzen
Cattung — Freunde des gesprochenen
Dramas und Fachmusiker von Bedeu-
tung, wie z.B. Hans von Bilow. Sie
erkléren die Oper deshalb fir unsin-
nig, weil man im gewdhnlichen Leben
spricht und nicht singt. Mit gewshnli-
chem leben soll es aber die Oper,
das Drama aber iberhaupt nicht zu
tun haben, sondern mit Zusténden,
die das Seelenleben auferordentlich
erregen. So wird die Musik zur natir-
lichen Sprache des Menschen. ,Die
Oper”, so Herm. Kretschmar, ,ist so
weit berechtigt, als es die Musik iber-
haupt ist, und solange der Mensch in
hochster Freude lacht und jauchzt, im
héchsten Schmerze weint und jam-
mert, wird auch eine gute Oper immer
auf Versténdnis rechnen durfen.”
Neben ihrer Daseinsberechtigung an
sich, wurde besonders ber die rech-
te, die richtige Verschmelzung von Po-
esie und Musik Uber die dialekfische
Spannung von Drama und Musik im
laufe der Jahrhunderte gestritten. So
hatten zwei GroPmeister derselben
Epoche entgegengesetzte Auffassun-
gen dariber. Wahrend Mozart (in ei-
nem Brief an seinen Vater) meint, der
Text habe gehorsamer Diener der Mu-
sik zu sein, erklérte Gluck seinen eige-
nen SchaffensprozeB als den eines
Malers, der lediglich einer vorher vor-
handenen, grundlegenden Zeichnung
— dem Text — die Farbe hinzufige.
Aber die Oper ist noch mehr als eine
Fusion von Poesie und Musik, meint
Richard Wagner, dessen Ideal ein
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Gesamtkunstwerk ist, in welchem die
Mitwirkung von Licht und Farbe, von
Schauspiel und Tanz als lebenswich-
tig angesehen werden. Oper ist also
Synthese.

Die Entstehungszeit der Oper, des
musikalischen Werkes also, das wir
heute dann als solches bezeichnen
[wobei die Verwendung des Wortes
,Oper” jinger ist als die Musikgat
tung), wenn die ,Musik eigene Mittel
zum Ausdruck der Rede und Gebdérde
im szenischen Dialog und Monolog
einsetzt und die dramatische Aktion
verdeutlicht (Hugo Riemann)”, ist das
ausklingende 16. Jahrhundert.

lhre Wurzeln oder auch Vorlgufer
reichen bis in die Kultur der griechi-
schen Antike, wo in den grofien Tragé-
dien Schauspiel mit Musik — allerdings
nur in einstimmiger Form — und mit
Tanz und Sprechchéren verbunden
wurden. Weitere Vorléufer sind die
geistlichen und welllichen Spiele des
Mittelalters, die Schulkomédien des
14. und 15. Jahrhunderts, die von der
Kirche zwecks Erbauung und Unfer
weisung lesekundiger Menschen und
geforderten Moralitdten und Myste-
rienspiele, die Trionfi und Intermedien.
Sie alle kénnen jedoch nicht als
Opernvorléufer angesehen werden,
weil ihnen das entscheidende Element,
das bei der ,Erfindung” der Oper
nachweislich den Ausschlag gab, fehl-
te, das harmonisierte Rezitativ.

Die eigentliche Geschichte der Oper
beginnt erst mit der Wandlung der
Musik zur Monodie, wodurch sie f&-
hig wurde, die Worte der Dichtung
den Gesetzen der Dramatik zu ent-
sprechen, was zur véllig neuen Form
des ,Dramma per musica” fihrte. Die-
ser Vorgang begann in Florenz, wo
hochkultivierte Renaissancemenschen,

Dichter und Gelehrte, Musiker und
Kunstliebhaber davon tréumten, die
griechische Tragédie zu neuem Leben
zu erwecken. Die fihrenden Mitglie-
der dieser Bewegung, der Florentiner
Camerata, waren die Komponisten
Jacopo Peri und Giulio Caccini, der
Dichter Ottavio Rinuccini und der Séin-
ger und Lautenist Galilei (Vater des be-
rihmten Astronomen), die die ersten
Opern schufen. So wird die nur in
Fragmenten vorhandene ,Dafne” von
Corsi und Peri auf den Text von Rinu-
ccini als erste Oper angesehen. Zu
diesem Werk, das 1598 im Hause
Corsi uraufgefihrt wurde, hatte der
Hausherr einige Geséinge des Textes
komponiert, um seine Infenfionen fest-
zulegen und dann die Vollendung Ja-
copo Peri ibertragen. Wenn sie auch
in Berichten von Zeitgenossen mit gro-
Per Begeisterung aufgenommen wur-
de, scheint sie die Autoren selbst nicht
ganz befriedigt zu haben, denn sie
wurde in den folgenden drei Jahren
immer wieder Gberarbeitet.

Die friheste vollstandig erhaltene
Oper ist ,Euridice”, ebenfalls von Ri-
nuccini (Libretto) und Peri (Musik), der
auch selbst den Orfeo sang. Sie wur-
de zu Ehren der Vermahlung von Ma-
ria de Medici mit Heinrich IV. von
Frankreich geschaffen und am 6. Okt
ober 1600 im Palazzo Pitti aufge-
fohrt.

Das Werk mit seiner bewundernswer-
ten dramatischen Kraft zeigt ein neuar-
tiges, flieBendes Wechselspiel von
Musik, Schauspiel und Balleft, Rezita-
fiv, Sologesang und Chorbeitrage.
Auffallender VWeise haben aber in Flo-
renz diese ersten Versuche im dramati-
schen Stil keine unmittelbaren Folgen.
Das ndchste und fir die Geschichte
der Oper enfscheidende Ereignis
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war die Auffihrung des ,Orfeo” von
Monteverdi am 24. Februar 1607 in
einem kleinen Saal der Residenz von
Mantua. Die Dichtung stammt von
Alessandro  Striggio, dem  Sekrefér
des Herzogs, und schlieft sich enger
als Rinuccinis ,Euridici” an den tradi-
tionellen ,Mythos” an. Die Bedeutung
des ,Orfeo” liegt darin, daf es Mon-
feverdi wenige Jahre nach dem Entste-
hen der neuven Gattung gelungen

bewegten Opemszenen und begrin-
dete die Tradition der kontemplativ
befrachtenden Arie.

Unterdessen hielt die Oper an allen
gréBeren Hofen laliens Einzug. An-
gesichts der zunehmenden Nach-
frage nach gréBeren &ffentlichen Auf-
fohrungen wurde 1637 in Venedig
das Teatro San Cassiano eréfinet. Es
war das erste Sffentliche Opernhaus,
in dem auch Eintrittsgeld verlangt

ﬁ%ﬁwm
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Prolog zum Orfeo

war, die Florentiner Versuche weit zu
ibertreffen und ein Meisterwerk zu
schaffen. Hatten Peri und Caccini die
Gesangslinie fast pausenlos gefihrt
und der Instrumentalmusik nur einen
geringen Raum gegonnt, so schickt
Monteverdi den einzelnen Szenen ge-
schlossene Instrumentalsticke — wie
die fanfarenartige ,Toccata”, mit der
die Oper erdffnet wird — oder Sym-
phonien bei szenischen Verwandlun-
gen voraus.

In den folgenden Kompositionen, wie
der ,Arianna”, von der nur das be-
rihmte, weil von stdrkstem Gefiihls-
ausdruck geprégte ,lamento” erhal-
ten ist, dem Il Ritorno d'Ulisse” und
der ,lIncoronazione di Poppea”
legt Monteverdi den Keim zu heroisch

wurde. Immer mehr Komponisten inte-
ressierfen sich inzwischen fir die neue
Kunstform. Der populdrste von ihnen
war Pier Francesco Cavalli, der zwi-
schen 1639 und 1669 mindestens
40 Opern komponierte und mit sei-
nen Werken die venezianischen Bih-
nen bis in die zweite Hdlfte des
17. Jahrhunderts beherrschte. Die
erste groPe Epoche der Oper hatte
begonnen.

Giinter Waegner unter Verwendung von Texfen
aus: Riemanns Musiklexikon; Guido Adler,
Geschichte der Musik; Kurt Pahlen: Oper der
Welt
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Kluchenduft

Kichenduft ... verbindet mit der Vergangenheit
und lasst die Gegenwart erleben. Ein sinnliches
Empfinden, das Sie - gepaart mit der Asthetik
und der perfekten technischen Funktion unserer
Einbaugerate — in ganzer Tiefe genieBen kdnnen.
Mehr Informationen zu unseren Gerdten unter
www.miele.de.

- |Miele
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Ruslan und Ludmila

Fantastische Oper in finf Aufziigen

Libretto von Nester Kukolnik und K.A. Bakturin
Nach dem gleichnamigen Versepos von Alexander Puschkin
Musik von Michail Glinka

achdem M. Glinka (1804-
| \-l 1857) mit seiner ersten
Oper, der 1836 uraufgefihr

ten ,Ein leben fir den Zaren” groBen
Erfolg beim Volk hatte und mit diesem
Werk als Begrinder nationalrussi-
scher Musik in die Musikgeschichte
einging, folgle 1842 seine zweite
Oper, Ruslan und Ludmila, jene rei-
zende Mdarchenoper, in der russische
Sagen und legenden verwoben sind.
Die auf die Ouvertiire folgenden Intro-
duktion erinnert mit dem vom Tenorse-
lo und Mdannerchor vorgefragenen
Text: ,Die Taten léngst entschwund ner
Zeit" an den Auftakt vieler Mérchen,
die mit den Worten ,Es war einmal...”
beginnen. Der Festsaal des GroBfir-
sten von Kiew, Swetosar, ist Schau-
platz des 1. Akfes, wo die Hochzeifs-
feier Ruslans und Ludmilas staftfindet.
Die Gaste lauschen dem Barden
Bajan, der dem Brautpaar Ungliick,
jedoch gefolgt von echter liebe, pro-
phezeit. Die Gaste huldigen dem
Firsten: ,Mégen, o First, dir in Frie-
den und Streite Segen die Gétrer ver-
leih'n.” VWeil sie ihren Vater verlassen
muss, ist Ludmila (Sopransolo) traurig:
Nater ach, wie sehr ich traurig bin.”

Platzlich erlischt das Licht und Ludmila
wird von zwei Ungeheuern entfihrt.
Alle Anwesenden sind bestirzt und als
das Licht wieder angeht, verspricht ihr
Vater demijenigen, der ihm seine Toch-
fer wieder bringt, die Hdlfte seines
Reiches und die Hand Ludmilas. So
tragt er Ruslan und zwei weiteren
ehemaligen, ebenfalls eingeladenen

Freiern die Suche nach seiner Tochter
auf. Ritter Ruslan nimmt die Hilfe des
guten Zauberers Finn in Anspruch,
wdhrend der Abenteurer Farlan sich
an die bése Fee Naina wendet, die
ihm den Rat gibt, abzu- warfen, bis
Ruslan Ludmila aus den Handen des
Entfihrers, des Zwergen Tscheromor
gerettet habe, um sie dann zu rauben.
Auch der dritte Freier, der Poet Raimar,
gerdt in Nainas Bande. Nach allerlei
Abentevern gelangt Ruslan in den
Zaubergarten des Zwerges, der Lud-
mila in einen tiefen Schlaf versenkt hat-
te. Nach einem Zweikampf, in dem
der Ritter Ruslan Sieger bleibt, tragt
dieser Ludmila schlafend davon, da er
sie nicht zu wecken vermag. Doch als
sie am Reiche der bdsen Zauberin
Naina vorbeikommen, wird sie er-
neut, dieses Mal von der bésen Nai-
na entfihrt. Mit Hilfe eines Zauberrin-
ges, den Ratmir vom guten Zauberer
Finn erhalten hat und diesen Ruslan
gibt, kann Ludmila gerettet und in das
véterliche Schloss gebracht werden,
wo sie erwacht. Der gliickliche Aus-
gang wird von den Gésten (Chor]
den Gottern gedankt: ,lob sei den
Gottern und Preis”, wie auch dem jun-
gen Paar eine glickliche Zukunft ge-
wiinscht wird (Solisten): ,Froh und hei-
fer frage euch das leben bis ans Ziel.”

Furst Igor

Oper in einem Prolog und vier Akten

Libretto von Alexander Borodin und Wladimir Stassow
Musik von ALEXANDER P. BORODIN

er Kunstkritiker und Historiker
W. Stassow regte 1869 A.
Borodin an, ein von ihm ent

worfenes Szenario als Grundlage fir
eine Oper zu nehmen. Dieser Vor-
schlag basiert auf dem mittelalter-
lichen ,Igorlied”, einer Chronik aus
der Zeit um 1185, die die Taten des
Firsten Igor beschreibt. Borodin war
von diesem Stoff sehr angefan und
machte sich sofort an die Arbeit, die
er aber sténdig durch seine Verpflich-
tungen als Arzt und Chemieprofessor
unferbrechen musste. Als er 1887
starb, hinterliel er ein unvollendetes
Werk, das jedoch aufgrund vorhan-
dener Skizzen von seinen Freunden
Nicolai Rimski-Korsakoff und dessen
Schiler Alexander Glasunow in zwei-
ichriger Arbeit ergénzt und ferfig ge-
stellt wurde.

First Igor zog gegen die Polowetzer,
Sstliche Invasoren unter Khan Kont-
schak in den Krieg. Wéhrend eines
ausufernden Banketts (1. Akt), das
nach Igors Abschied sein Schwager

First Galitzki gab, kommt die Nach-
richt von der Niederlage des russi-
schen Heeres. Der 2. Akt spielt im
Heerlager der Polowetzer, wo sich
die in Gefangenschaft geratenen First
Igor und sein Sohn Wiadimir aufhal-
ten. Der Anfhrer der Invasoren, Khan
Kontschak, behandelt sie respekivall,
ia mit zunehmender Freundschaft und
Wiladimir verliebt sich in die Tochter
des Khan. Beiden biefet der Khan die
Freiheit an, wenn sie versprechen, nie
wieder gegen ihn die Waffen zu er-
heben. Igor nimmt den Pakt nicht an,
was dem mongolischen Khan Hoch-
achtung abfordert und um seine Ge-
fangenen aufzuheitern, befiehlt er ein
grofes Fest. Es erklingen die berihm-
ten ,Polowetzer Ténze", Glanzstick
fir Orchester, Chor und Ballett von mit-
reiPendem Schwung.

Die beiden folgenden Akte behandeln
den missglickien Fluchtversuch des
lgor, die Heirat seines Sohnes und
schlussendlich die Rickkehr Igors in
die Heimat.

Voranzeige
Guiseppe Verdi

Requiem

Sonntag, 21. November 2010
Rudolf-Oetker-Halle/Bielefeld
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Eugen Onegin

Lyrische Szenen in drei Akten

Libretto nach einem Versroman A. Puschkins
von K.S. Schilowsky und P.. Tschaikowsky
Musik von PJOTR |. TSCHAIKOWSKY

m 1. Februar 1878 schloss
A Tschaikowsky die Partitur des
Eugen Onegin ab, das VWerk

das er mit ,lyrische Szenen” bezeich-
nete und so den Gattungsbegriff
,Oper” vermied, obschon es trofz
stark lyrisch geprégter Szenen durch-
aus eine dramatische Theaterwirkung
aufweist. Uraufgefihrt wurde es erst
ein Jahr spdter, weil Tschaikowsky sei-
ne ldealgestalien Tafjana und Lenski
nicht von ,beleibten, dlteren Opern-
sangern” inferprefiert wissen wollte.
Ein Zufall brachte die L&sung. Das
Moskauer Konservatorium, seine Ar-
beitsstatte als Theorielehrer, bewarb
sich um die Premiere mit jungen Kréf-
fen — erfolgreich.

Das Werk spielt auf dem Landsitz der
larinas in St. Petersburg. Der 1. Akt
beginnt auf dem Llarinschen Gut, de-
ren Besitzerin zwei Téchter von unter-
schiedlichem Wesen hat: Die zarte,
sensible und in ihren Fantasien leben-
de Tafjana und die lebenslustige OI-
ga. Waéhrend Tafiana mit Ménnern
noch keinerlei Erfahrungen gemacht
hat, besitzt Olga in dem Gutsnach-
barn und Poeten W. Lenski seit Jahren
schon einen glihenden Verehrer. Bei
einem seiner Besuche bringt er einen
neuen Freund mit: Eugen Onegin,
dem der Ruf eines Mannes von Welt
und Frauenlieblings vorauseilt. Mit sei-
nem Charme hat er, ohne es zu wol-
len, in Tatjana einen wahren Sturm
von Gefihlen entfacht. Noch in der-
selben Nacht gesteht sie ihm in einem
erregt abgefassten Brief ihre liebe:

,Und war's mein Untergang.” Tschai-
kowsky hat in dieser grofen Solosze-
ne die ganze Palette von Sehnsiichten
wie Hoffnungen, Lleidenschaften und
Schmerzen, die die liebe in einem
jungen Mé&dchen ausldst musikalisch
zusammengefasst — ,einer der schén-
sten, ergreifendsten Augenblicke des
Opemrepertoires” (Pahlen).

Die Antwort Onegins ist kirzer und
nichterner. Er erklart ihr, dass er sie
nicht lieben kénne und die Ehe Uber
haupt als Qual empfinde.

Der 2. Akt spielt im Festsaal des Hau-
ses Larina, wo Tatjanas Namenstag
gefeiert wird. Die anwesenden Gaste
singen ,Welch Festes Glanz” (Walzer-
szene). Onegin macht Olga den Hof,
was lenski eifersichtig macht. Es
kommt zum Streit zwischen den Bei-
den und eskaliert zu einer Duellforde-
rung. Lenski wird tadlich getroffen.
Viele Jahre verstreichen. Auf weiten
Reisen hat Onegin weder Gliick noch
Vergessen gefunden. Nun ist er heim-
gekehrt. Auf einem Ball (3. Akt) in St.
Petersburg trifft er Tatjana wieder. Sie
ist nunmehr Gattin des Hausherm, der
ihr zartlich zugetan ist. ,Du kennst der
liebe Macht auf Erden.” Onegin er
kennt schmerzlich, dass sie die einzi-
ge Frau ist, die er hatte lieben kénnen,
lieben missen. Doch es ist zu spdt.
Sein leidenschaftliches Werben ver-
mag Tafjana nicht von ihrem Treuege-
l6bnis abzubringen, obwohl auch sie
ihm gesteht, ihn immer noch zu lieben.
Verzweifelt muss Onegin erkennen,
dass er sein Leben verpfuscht hat.
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té’d.t' cher .
usSiKverei

Giitergloh
Kulturpflege kostet Geld, viel Geld!

Damit wir Sie auch noch im nachsten Jahrhundert mit
Handels MESSIAS, Verdis REQUIEM, Dvordks STABAT
MATER und Orffs CARMINA erfreuen kénnen, brauchen
wir finanzielle Unterstitzung. Auch lhre! Deshalb werden
Sie Mitglied in unserem Férderverein:

»Freunde des Stadtischen Musikvereins Gitersloh e.V.«
Schon mit 45 € (Einzelpersonen, 75 € Ehepaare)
helfen Sie den Fortbestand eines traditionsreichen, nach
wie vor wichtigen Kulturtragers der Region sichern. Da
dieser Beitrag aber nicht ausreicht, die Konzerttatigkeit,
die Fortbildung und die Nachwuchsférderung zu finanzie-
ren, werden Spenden erbeten. Den Beitrag und lhre Spenden
kénnen Sie steverlich absetzen.

Unser Spendenkonto:

Freunde des Stadtischen Musikvereins Giitersloh e. V.
Konto-Nr.: 52 879 bei der Sparkasse Giitersloh (BLZ 478 500 65)
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Boris Godunow

Oper in vier Akten mit Prolog

Libretto von Modest Mussorgsky
Nach der ,Dramatischen Chronik vom Zaren Boris” von Alexander Puschkin
Musik von MODEST MUSSORGSKY

Ur das Libretto zog Mussorgsky
F neben der Puschkinschen ,Dra-

matischen Chronik” auch die
,Geschichte des russischen Reiches”
von N. M. Karamzin heran. Die von
ihm ausgewdhlten Szenen erfahren ei-
ne vollige Umgestaltung, vor allem
iene, in denen das Volk in den Mittel-
punkt fritt. Das Libretio stellt eine dra-
matische und psychologische Studie
dar. Es erfuhr, wie auch die Musik,
mehrfache Umarbeitungen.
1868-1870 entsteht die erste Fas-
sung der Oper (,Urfassung”). Die Par-
fitur wurde vom Kaiserlichen Theater
in St. Pefersburg — ,verblifft von der
Modemitat und Ungewdhnlichkeit der
Musik”, wie Rimski-Korsakoff iberlie-
ferte — abgelehnt, nicht zuletzt wegen
des Fehlens einer grofen Frauenrolle.
So entstand die zweite Fassung von
1872 mit der gewiinschten Liebessze-
ne im 3. Akt {,Polenakt”) und nach ei-
ner privaten Auffihrung im Hause
Rimski-Korsakoff und einer Teilauffih-
rung im Marynsky-Theater am 17. Fe-
bruar 1873 fand endlich die Urauf-
fohrung der gesamten Oper im Januar
1874 statt, der iber 20 weitere, aus-
verkaufte Vorstellungen folgten. Da-
nach wurde das Werk auch nach Bei-
behaltung der gesamten Struktur und
der Harmonik eine gdnzliche neue
Instrumentierung, die D. Schostake-
witsch 1939 vornahm.
Der Berater des letzten Zaren, Boris
Godunow, will selbst zum Zaren ge-
krént werden, nachdem der Thron-
folger Demetrius, auf geheimnisvolle

Weise umgekommen war. Er nimmt
die Krone und erklart, er werde ein
guter landesvater sein. Doch in die
Hochrufe der Masse ,Hoch lebe der
Zar Boris” (Prolog, 2. Bild) mischt sich
in genialem Kontrapunkt die Reue des
neuen Zaren, weil in ihm immer wie-
der das Bild des auf sein Betreiben hin
ermordefen Zarewitsch auftaucht. In
den folgenden Szenen erféhrt man,
wie ein Novize sich entschliel3t, in die
Rolle des tofen Demetrius zu schliipfen
und von Llitauen aus den Thron be-
droht. Diese Meldung tberbringt dem
Zaren First Schuiski, der seinerzeit
Werkzeug des Mordes an Demetrius
war. Boris bezweifelt den Bericht des
Firsten und fordert ihn auf, die firch-
terliche Szene zu schildern. Die grau-
enhaften Bilder verfolgen Boris und
l6sen einen Wahnsinnsanfall aus —
,eine der groPartigsten Szenen der
Operliteratur” (Pahlen).

Der dritte Akt ist der spdter eingefigte
Polenakt’, in dem die Tochter des
Birgermeisters der Stadt Sandomir,
Marina, den falschen Demetrius um-
garnt, weil sie davon frdumt, Zarin zu
werden. SchlieBlich beraten im 4. Akt
die Bojaren iber MaPnahmen gegen
den falschen Thronfolger, den ehema-
ligen Novizen und als der Chronik-
schreiber Pirmin vom VWunder eines
Blinden berichtet, dem der ermordete
Zarewitsch erschienen sei und darauf-
hin sein Augenlicht wieder gewann,
bricht Boris Godunow zusammen, ver-
langt ein Bibergewand, Ubergibt die
Krone seinem Sohn Feodor und stirbt.
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DIE ENTWICKLUNG DER RUSSISCHEN OPER

a die Ostkirche keine weltli-
che Kulturschicht aufkommen
lieb und das religiés—aske-

tische Denken zum alleinigen Maf>-
stab dessen erhob, was einer musika-
lischen Betdtigung wirdig ist, gab es
im alten Russland keine selbstandige
Kunstmusik. Jede Musik auBerhalb des
kirchlichen Gebrauchs wurde von den
Moskauer Patriarchen, unterstiitzt von
den Zaren, bis weit in das 17. Jahr-
hundert hinein als Machwerk des Teu-
fels erklart. Abgesehen vom Maénch-
tum war bis zur Pefrinischen Epoche
keine gesellschafiliche Schicht vor-
handen, die als Trager der Kunstmusik
in Frage gekommen wire. Die gesell-
schaftlichen Voraussetzungen fir die
Ausbildung einer Musik als Kunst wa-
ren also nicht gegeben.

Unfer lwan IV. hatte Russland einen
wirtschaftlichen  Aufschwung  erlebt,
der zu verstérkten Kontakten mit VWest-
europa fihrte. Im Zuge dieser Entwick-
lung wurde am Moskauer Hof neben
der bislang dllein  herrschenden
vokalen Kirchenmusik das Orgel- und
Virginalspiel bekannt, was in der
zweiten Halfre des 17. Jahrhunderts
zu den Anféngen einer eigenstindi-
gen, wenn auch religiés gebundenen
Kunstmusik fohrte. So entstanden unter
Einfluss polnischer und  ukrainischer
Musiker chorisch angelegte geistliche
Konzerte, die ,Kanty”.

Cegen Ende des Jahrhunderts setzte
ein tief greifender Wandel im gesell
schafflich-kulturellen  Leben Russlands
ein, der von der sich andernden Vor-
stellungswelt und im Denken der orthe-
doxen Kirche eingeleitet wurde. Die
nach dem Regierungsantritt Pefers |.
einsetzende Reformfdtigkeit, mit der
von ihm angestrebten forcierten Euro-
pdisierung Russlands, férderte neben

den Eingriffen in das soziale Gefiige
des Staates, den Verwaltungsrefor-
men bis hin zum Einsafz einer kollegi-
alen Kirchenleitung, die den Patriar-
chen ersefzte, auch die Rezeption
westlicher Musik und damit die Entsfe-
hung erster eigensténdiger Werke der
welllichen Kunstmusik. Die unter den
Nachfolgem Pefers |. einsefzende Be-
vorzugung italienischer Musik wirkte
sich hemmend auf die Entfaltung einer
autochthonen  russischen  Musikkultur
aus. Die Vorliebe, die angesehene
Moskauer Adelsfamilien der westeuro-
pdischen Musik entgegen brachten
und sich in der Grindung einzelner
Housorchester  &ufBerte,  entsprang
nicht zulefzt einem gesteigerten Repra-
sentationsbedirfis und es begegnen
unter den Moskauer Bojaren auch
schon ausgesprochene Musikliebha-
ber, was unter mafgeblicher kinstleri-
scher Mitarbeit des aus Merseburg
gebirtigen Johann Cottfried Gregori
1672 zur Grindung des Moskauer
Hoftheaters fthrte. Dort wurden vor-
wiegend auf biblischen Stoffen fuPen-
de Schuldramen mit eingeschalteten
Intermedien  (Zwischenmusiken) und
Chéren (nach Art der Kanty) aufge-
fihrt, wobei die Musik eine nicht un-
wesentliche, gelegentlich bereits dra-
matische Rolle spielte.  Allerdings
nahm an der ,Verwestlichung” des
Musiklebens nur die dinne Ober-
schicht der russischen Bevélkerung
teil, wahrend die Ubrigen Schichten
weiterhin im Ceist der alten Traditio-
nen lebten.

Die Glanzzeit der italienischen Oper
in Russland fiel in die Regierungszeit
Katharinas Il: (1762-1796). lalieni-
sche Musiker von europdischem Ruf
wie B. Galuppi, G.B. Pergolesi und
D. Cimarosa nahmen nacheinander
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die glanzend dotierte Stellung des
Petersburger Hotkapellmeisters  ein.
Wenn diese sich auch um die Ausbil-
dung einheimischer Kréfte verdient
machten, konnten sich die Werke rus-
sischer Komponisten schwer durchset-
zen und wurden vorwiegend in der
Provinz aufgefihrt. Die bedeutendste
leistung der russischen Musik des sp&-
ten 18. Jahrhunderts ist Fomins Melo-
dram Orfey (1792), dessen Ouverti-
re einen Vorldufer der romantischen
Programm-Ouvertire des 19. Jahrhun-
derts darstellt.

In den ersten drei Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts bildeten sich bereits
die Hauptentwicklungslinien der rus-
sisch-nationalen Oper heraus, ohne
dass es freilich schon zu kiinstlerischen
Spitzenleistungen kam. Sie war dem
dramatischen Theater eng verbunden
und empfing von hier aus wichtige Im-
pulse. In dem Streben, den Inhalt der
Opemn zu vertiefen, wurden histori-
sche Stoffe, Volksepen und Mérchen
starker herangezogen. Geférdert wur-
de dieser Ansafz durch das im Kampf
gegen Napoleon erstarkende natio-
nole Bewusstsein und unter dem Ein-
fluss der romantischen Strémungen in
Europa. Es entstanden die Gattungen
der historisch-pafriotischen und  der
Mérchen- bzw. romantischlegends-
ren Oper. So schrieb 1805 Stepan
Iwanowitsch Dawydow — mit Lesta,
Dnjeprowskaja Rusalka die erste ro-
mantische Marchenoper in Russland.
Der ltaliener Cavos gab mit Iwan
Susanin (1815) das Muster fir die
Cestaltung  eines  historisch-patriofi-
schen Sujets. Neben Cavos war es
vor allem Werstowski, der bedeutend-
ste Vertreter der romantischen Oper
vor Glinka, der den Boden fir die
Herausbildung der russischen Natio-

no|oper unmittelbar vorbereitete. In
seinen besten Werken (Pan Twar
dowski 1828: Askolds Grab, 1835)
fasste er die Entwicklung des russi-
schen  Musiktheaters des  frilhen
19. Jahrhunderts zusammen, fand
aber nicht den Anschluss an die neue
Opernkonzeption  Glinkas, der die
Verbindungslinie zu dem im ,Vaterlén-
dischen Krieg" aufbegehrenden Volk
auch dadurch herstellte, dass er sich
vor allem — wie auch seine Komponis-
tenkollegen—von der Volksmusik, vom
Volkslied und Volkstanz anregen lief.
Aphoristisch zugespitzt sagte er: ,Das
Volk schafft die Musik, wir Musiker ar-
rangieren sie nur.” So hat Glinka sich
den Ruhmestitel eines ,Stammvaters
der russischen Musik” erworben. Von
pafriofischem Feuer ist sein Haupt-
werk, ,Ein Leben fir den Zaren” nach
des Komponisten Willen eine ,vater-
landisch—heroisch—tragische  Oper”,
die die Verteidigung des Vaterlandes
gegen die polnischen Eindringlinge
behandelt. Dem Inhalt nach ist dieses
Werk aber auch eine ,Volksoper”,
denn zum ersten Mal erschienen auf
der kaiserlichen Opemnbihne Men-
schen des russischen Volkes, Men-
schen in Bastschuhen und Bauernkit-
teln, weshalb sie von der oberen
Gesellschaft, dem meist adligen Thea-
terpublikum als ,Kutschermusik” abge-
lehnt wurde. Mit seiner zweiten Oper
nach Puschkin, ,Ruslan und Ludmila,”
in der zum ersten Mal in der Musik-
geschichte eine  Ganzionleiter er-
klingt, sefzte Glinka seine Ausdrucks-
weise fort, was ihm die begeisterte
Nachfolgeschaft eben jener jungen
Musiker einbrachte, die davon tréum-
fen, Russland eine ,eigene” Tonkunst
zu geben: Balakireff, Borodin, Cui,
Mussorgsky und Rimski-Korsakoff, die
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,Gruppe der Finf" oder auch das
JMéchtige Hauflein”, wie sie sich
selbst ironisch nannten. Auch wenn
sie musikalisch unterschiedliche VVe-
ge gingen, waren sie sich einig in der
Ablehnung der ifalienischen oder itali-
nisierenden Musik, wie sie auf den
Bihnen stattfand. ,Nicht ziemt es den
Erben Glinkas an fremden Schwellen
das Knie zu beugen. Wir haben unse-
rem echten russischen lied in der gro-
Ben Kunst Geltung verschafft’, meinte
W. Stassow. Sie waren sich einig,
Stoffe aufzugreifen, die die Geschich-
te des russischen Volkes behandelten.
So lieB sich A. P. Borodin von dem
1185-1187 geschriebenen Lied von
Igors Heerfahrt, dem bedeutendsten
Denkmal der altrussischen Literatur zu
seiner Oper First Igor anregen. Bei
seinem von ihm selbst verfassten Text
buch war es ihm nicht so sehr um die
rezitativisch-realistische  Einkleidung
des Wortes zu tun, ihn zog es, wie er
selbst sagte: ,zum Gesang, zur Kanti-
lene, nicht zum Rezitativ,” und wie da-
bei der Chor des Volkes ohne das Vor-
bild des russischen Volksliedes nicht
zu denken ist, so ist andererseits die
nicht nur in den ,Polowetzer Ténzen”
auftauchende Exotik ein den ,Novato-
ren” gemeinsames Kennzeichen.

Modest Mussorgsky (1835-81) war
schlieBlich der konsequenteste Vertre-
ter der ,Novatoren”. In dem seinen
Ruhmestitel ausmachenden Werk ,Bo-
ris Godunow” finden sich—revolutio-
ndr in dessen Entstehungszeit—fesseln-
de psychologische Defails, die vom
Komponisten mit einem ,Naturalismus
gepaart sind, der nicht auf Wiederga-
be der Wirkung, sondern der Ursache
bedacht ist, und dem die Zeichnung
des Tragisch-Erhabenen (Boris) eben-
so gelingt, wie die des Tragikomi-

schen in der Figur eines Bettelmdn-
ches" [Adler).

Als weiterer, sich ahnlicher Wertschéi-
zung erfrevender  Komponist  wie
Clinka ist=wenn auch westeuropdi-
schen Operntypen mehr zugewandt -
P. Tschaikowsky, der, wie seine ge-
nannfen Kollegen neben den Stoffen
aus Sage und Geschichte Russlands
textliche Vorlagen von A. Puschkin fiir
sein Schaffen nutzte. So auch fir sein
Meisterstick ,Fugen Onegin”, dessen
Titelheld ein Typus von entschieden
nationaler Eigenart der héheren Ge-
sellschaftsklassen ist.
Zusammenfassend kann gesagt wer-
den, dass zur selben Zeit aber, da die
aus festen nationalen Traditionen und
in mannigfacher Auseinandersefzung
miteinander  erwachsenen  Opemn
Frankreichs, ltaliens und Deutschlands
ihre folgerichtige Entwicklung erreicht
hatten, frat wie eine Urgewalt die rus-
sische Oper ans Licht. Ihr Merkmal ist
eine gemeinsame Vielgestaltigkeit, die
vom historisch-patriotischen Volksdra-
ma bis zum fantastischen Marchen,
vom Exofen- bis zum Gesellschafts-
stiick, von der Rezitativ- bis zur Chor-
oper reicht. lhre Werke, gleichgiltig
welcher Art sie sind und von wem sie
stammen, kdénnen beziglich  Stoff-
wahl, literarischer Abstammung, von
Verwendung der Volksmusik als spezi-
fisch russisch charakterisiert werden —
ob ,Boris Godunow" von Mussorgsky,
,First Igor” von Borodin oder ,Eugen
Onegin” von Tschaikowsky, sie sind
bei aller Verschiedenheit im einzelnen
als reinste Verkdrperungen der neuen
russischen Nationaloper anzusehen.

Giinter VWWaegner unter Verwendung von Texten
aus der Enzyklopadie MGG (Bérenreiter-Verlag)
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